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J' B>< gli Studj letterari, la Poesia 
drammatica ottenne da V. E. una par- 
ticolare predilezione. Voi, uscito ap- 



DcinzeSov Google 



pena dalV Infanzia , cominciaste a di- 
scernere e a gustare le bellezze delle 
tragedie £ Alfieri. Voi , giovinetto , ne 
rappresentaste con arte ammirabile i 
principali personaggi sul vostro teatro 
nella magnijica vostra villeggiatura 
di Voltri, e in Genova soyr* altri pri' 
fati, eretti a bella posta. Secondava 
questo nobil trasporto un'egregia Afor 
dre di cara e immortai memoria ^ ben 
prevedendo che tratto ne avreste alto 
pensare, e sublimi lezioni di morale 
e di politica, per brillar poi sul gran 
teatro del mondo , ed accrescere V a~ 
1 Vito splendore , coprendo le cariche 
più, empenti e luminose. Voi, costante 
amico e coltivatore delle lettere, fra 
gli affari di Stato e le cure diploma- 
tiche, non dimenticaste ne Alfieri, né 
la Poesia drammatica. Posso dunque 
sperare che V Opera mia , il di cui 
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scopo è dì vendicare il Sofocle Ita- 
liano , e di stabilire la vera idea della 
perfetta trageiUa , non sia per riu- 
sciri'i disaggradevole. A Voi la de- 
dico , e ui prego £ accoglierla beni- 
gnamente come il migliore attestato 
d! ossequiosa stima eh' io possa darvi. 

Di V. E. 



Div."* 0«s«[."" S»n 



llizedoyGOOQlC 



iiizedoiGooglc 



PREFAZIONE. 



MoM è forse nella letteratura » co» -né |h{i lo- 
devole oè pib utile della crìtica quando parta 
da Dna meote ìllumioatii e sagace, ed i volta 
«oltaoto a separar con discreta arvedntezza il 
difettoso dal buono, il falso dal vera, senz' altra 
mira che quella di additar la diritta via del sa- 
pere , e poi^r lumi onde per ioganoevole ab- 
baglio non sia «narrita. Ma qual v*4 cosa neile 
lettere più biasimevole e dannosa della critica , 
allorché nasce da ingegno torbido o ambizioso, 
e fomentata dalf arroganza oda altro 'simile im- 
pulso pet lo più intorno al falso presuntuosamente 
raggirasi , e arditamente delle opere più rino- 
mate senza bastevole studio, o necessario di- 
scernìiftento decide , gli autori condanna, ed ha 
in bocca talvolta anche la derisione e lo scher- 
no, e del plauso si appaga della scioperata ed 
invida mediocrità, che nel biasimo prende diletto 
e della lode s'iotastidisce? 
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Qne* Saggi che profondamente pensarpoo pri* 
ma di censurare , ri distinguono al modo . con 
cai, sempre avendo la ragione per guida, vanno 
in cerca del vero, e ove l'abbiano rintracciato,' 
con amabil modestia espongono l'opinione loro, 
i pregi esaltano senza tener conto delle piccole 
macchie, e i soli errori ben adcèrtati riroprnve- 
raodo , le leggi del buon gusto , fondate sulla 
natura, e dalla costante ed attenta osservazione 
ioterpretate e sdiiarite, mantengono ed assicu- 
THDO. Per lo contrario i Ceosorì temerarj ai 
ravvisano sa cavilli e sofismi con cui preodooo 
arditamente « disaminar le seoteose e gU scrìtti 
altrui, nei difetti anche pifi minuti fermandosi , 
esagOTandoU, e talvolta per anco supponendoli, 
6 costoro procedendo con pompa ed osteotazio^ 
ne, i deboli intelletti sorpreadooo, e nella let- 
teratura introducono incertezza , eoofusione , e 
fatai corruttela. 

Le opere immortali d'Omero, di Sofocle, di 
Virgilio, d' Orazio, di Dante, dell' Ariosto , del 
Tasso passarono per latratila della buona e della 
eattiva critica , e siccome è deciso che opra ve- 
rameate perfetta ooa esca mai da mente d' uo* 
mo, cosi non deve far maraviglia, se anche gli 
nomini dotti e probi , e del ben pubblico de- 
riderosì, d'errori e difetti trovate non le ab- 
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biaoo affatto scevre; ma la critica ìogiasta pr(^ 
fiiDatrice sparì tosto coperta di disprezzo e d'ob- 
blio, e la saggia sagace critica sì rese commeD- 
devole e b«oeiDerita , perchè ci fece conoscere 
tempre onove bellezze. C'insegnò a disceroerle , 
ad apprezzarle, ad imitarle, ed i siiot avverti- 
menti sodo tuttora la mtglioc guida per evitare 
gli scogli ove gli stessi perspicacissimi ingegni 
talvolta inciamparono. 

Vittorio AI6eri che tant' alto seppe elevarsi , 
ebbe coi primi maestri comune la sorte. Le sua 
tragedie riempirono i veri letterati di maravi- 
glia ; il Signor Ranieri de* Càlsabigi , profondo 
conoscitore dell'arte drammatica, e l'illustro 
Cesarotti f invecchiato nello studiare e ' tradurre 
i Greci e 1 Latini esemplari , proruppero in 
espressioni d'insolita ammirazione, e trattaato 
con onesta, ma coraggiosa liberti, censure ag- 
giunsero gravi e moltiplici , e allo stesso Alfieri 
le inviarono , che invece d' offendersene o sde- 
gnarsene, fii riconoscente oltremodo a quegli 
nomini distinti , e soltanto , modestamente ri- 
spoodendo , rese ragione degli errori o difetti 
che gli erano rimproverati. Bisbigliò sordamente 
nel tempo stesso una turba di maligni, e semi- 
dotti, e mofrdendo anche i piil sublimi slanci 
della tragica fantasia d'Alfieri, os9 sperare di 
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chiudergli le vìe della gloria e della immorf 
talità, ma di costoro s'ignora oinut perfÌDO il 
nome; per lo contrario le censure di Calsabìgi 

. e di Cesarotti tuttora si ledono con avidità , 
s'imprimono unite alle tragedie. che ne furono 
l'oggetto, e passeranno rispettate e applaudite 
ai posteri che impareranno da esse a conoscere, 
e ad ammirare quel -Grande che creò final- 
mente la vera tragedia in Italia , e a profittar 
de' suoi sforzi magnatiin^i per rna^ormeota 

, perfezionarla. 

A\&et\ , qaeV ingegno supremo , che al dire 
dell'immortale Vincenzo Monti, bastava perse 
solo a dar nome al suo secolo e a crear solo 
la gloria dì una nazione, ha goduto del piacer 
sommò di veder comparire le sue tragedie mae- 
stosamente sui teatri d'ogui cittì d'Italia^ e so- 
pra molti altri piii piccoli che si erigevano nei 
collegi, ^ "^^ P^'^gj de' Signori Italiani a bella 
posta per rappresentarle ,'e quello di udire. gU 
applausi entusiastici delle numerose e pubbliche, 
e delle più scielte e colte particolari adunanze, 
applausi rinoovellatisi sempre con eguale o mag- 
giore trasporlo ad onta della maligniti e dell' 
invidia ; egli ha veduto pure moltiplicarsene ra- 
pidamente le edizioni anche fuori d'Italia , e 
dilfoaderseoe gli esemplari io Italia non solo. 
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ma ancora oltre l'alpi e ÌI mare,« negli ultìoii 
aonì della sua vita parea ohe i oemici della sua 
fama letteraria sì fossero condaoDati da se me- 
desimi all'ammutolimeoto, raa l'attacco pìb ar- 
dito dopo la sua morte gli si riserbava. 

Erano calde ancora le ceoerì di Vittorio Al- 
fieri quaudo udissi presso la sua tomba una vo- 
ce , voce italiana, alto gridare che i compoui- 
roenti teatrali del tragico Astigiano erano sem- 
pUci dialt^' non drammatici, e che di tragedie 
non meritavano nemmeno il nome. Questo» se 
non erro, è in sostanza il paradosso che deriva 
dalla ben nota Dissertazione crìtica pubblicata 
dal Signor Professore Giovanni CarmigDani di- 
retta a sciogliere il problema di letteratura pro- 
posto dall'Accademia Napoleone di Lucca in 
questi termini — j4s3egnare io stile e le novità 
utili o pericolose f die Vittorio, Alfieri da Asti 
ha introdotto nella tragedia ^ e nelt arte dram- 
matica — e Tesarne di questa dissertazione forma 
il soggetto dell'opera da me nell* ozio autunnale 
ÌBterrottaniente abbozzata. 

Il delitto capitale che suol farsi ai Commen- 
tatori , si è quello di staccar dalle Opere che 
confutano gli squarci, nei quali credono che stia 
l'errore, o il falso principio, e di attaccarli se- 
paratamente senza esaminare e svolgere il tutto 
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di cui fanno parte , e da cui sono ìoseparAbìIì. 
Io invece ho tenuto dietro passo passo al Sig. 
Carmignani , senza mai perdete il filo delle sue 
argomentazioni, senza tacerne alcuna, ho con- 
servato il metodo istesso, e perBno le intitola- 
zìoni de'stioi paragrafi e senza arzigogoli , senza 
fiuto di erudizione inopportuna, senza sniarrir- 
mi nei laberintt di una vana loetaRsica, mi sono 
contentato di contrapporre alle sue nuove mas-' 
nme quelle che furono dettate in ogni tempo 
dai piti saggi maestri da Aristotile fino ai tempi 
nostri, confermate dalla^'ragione, e giustificate 
dalla esperienza e dagli esempj dei capi d'opera 
antichi e n^oderoL II Signor Carmignani censu- 
rando Alfieri, ci richiama al teatro antico, ed io 
passando in rivista le principali tragedie greche, 
bo resa evidente l'inconsiderata applicazione de- 
gli esempj tratti da quelle , e ho dimostrato che 
l'artiBzio con cui Alfieri forma la catena della 
sempre varie,- sempre inaspettate e sempre cre- 
scenti situazioni che con mezzi cavati dalle vi- 
scere del soggetto si vanno generando una dall' 
altra, è quello stesso che Escbìlo concepì , e che 
Sofocle ed Euripide perfezionarono. Il Sigooe 
Carmignani oppone Voltaire ad Alfieri comema> 
dello, e speciahneote' confrontando l'Oreste e 
la Merope del primo, coli' Oreste a la Meiope 
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del secondo, inabissa ii secondo , e spinge 1* altro 
alle stelle. Io , cogliendo questa , occasione , ho 
puagooato minutamente l'Oreste di Voltaire 
con quello d* Alfieri e le tre Meropi fra di loro^ 
divenendo opportuno l' esame anche di quella 
del Marcfaese Maffei, e credo di aver poeta 
nella piii chiara luce la matravigliosa superìoriti 
del Poeta Italiano sul Poeta Francese. Il Sìgn«r 
Carroignani vanta giustamente la sagacità di 
Voltaire nel discernete le vie sicure che con- 
ducono alla vera meta drammatica, ed io rac- 
cogliendo i prìncipi ^ poesia drammatica disse» 
minati nelle prefaiiooi , nelle lettere dedicatorie 
dello stesso Voltaire » e specialmeota nel com- 
mentario del teatro di Pietro Corneille , ho fat- 
to, per così dire, giudice Voltaire di se me- 
desimo, e ho conchìuso che i drammi di Vol- 
taire sono difettosi appunto perchè ha deviata 
dalle sue massime, e che Alfieri portò i suoi al 
sommo grado di perfezione perchè ispirato dal 
sao genio vi si conformò. 11 Sig. Carmigoani 
scorrendo col sno critico ^;ttardo le tragedie 
d'AlBerì or ne condanna irremìssibilmeote il pia- 
no, ora l'azione, orai caratteri, ed io, formando 
r analiii delle intere tragedie sulle quali cade 
la crìtica, ne ho provata l'assurdità. 
Nulla ho'poi lasciato senza risposta sugli al- 
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tri articoli , sempre colta scorta dei prìocipj ca- 
vati dai migliori fonti , e allo sparire delle vaD« 
ceosure , ne sodo scatarite sempre nuove ioiint* 
mitabili bellezse. 

Con questo metodo ho creduto di fornire alla 
studiosa gioventù colla vera idea della tragedia» 
quale da Alfieri fu concepita} la vera idea della 
perfetta tragedia , e una compita poetica dram- 
matica dimostrata. 
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VERA IDEA 
DELLA TRAGEDIA 

D 1 

VITTORIO ALFIERI. 



§. I. 
Introduzione. 

La prìnia importante proposizione che s' oSre all' esarof 
nostro è U segnente ss // Teatro drammatico , tee Ur 
vita il dirlo , ( sono parole del Signor Carmignani } 
i una nuova creazione. Uomini, avvertimenti .passioni ^ 
linguaggio , uato fa d' uopo creare , e tutto è ■ d' uopo 
proporzionare alta natura di quel mondo fantastico , in 
cui te persone del drantma vengono introdotte =: For- 
miamoci la vera idea del Teatro drammatico, e veiremo 
ae possa chiamarti nuova creazione , mondo fantastico 
in fui tutto faccia A' uopo creare. 

La poesia è un'imitazione , e la poesia drammatica 
(i-trattìene iniaramtnte nei limiti dell' imiuzionei priuf 
elpio è questo innegabile insegnato da lutti i Maestri 
d'arte poetica, e unìversalmétite. Ficonosciuto; duaque 

Tom, I. Trac. Acr. ^. A 
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il Icaìro dratnmatìco non può rappresentare che fatti 
S'indi a Tjireth che per h Tita uiiuud imsluiiuuo. 

Tale fu sempre la sua destinatìoue , e ce lo prova 
la storia di tutti i teatri del moado ; perciò il teatro 
drammatico non ammette invenzioni incredibili , e più 
lontane dal vero « dalla oatara. Chi ivita ntn crea , 
chi deve aver sempre soft' occhio il mondo reale, e 
mantenerne la rassomiglianza non può spaziare in un 
mondo laotosUce : dunque il teatro drammatico non 
può dirsi una creazione, un mondo fantastico in cui 
tuttofa d'uopo creare. Giunte mi sembrano queste con- 
segnenze, ma gli esempj le renderanno più chiare e 
sen libili. 

I soggetti drammatici si TÌcavano o dalla storia o 
dalla mitologia : dunque non A creano. Comparrero 
talvolta specialmente sulle moderne scene fatti di cui 
1)00' «sirtfira vnl^s né nella storia, uè n^a mitologia, 
ma nep^r questi dir si possono mondi Fantastici. Il 
gran Corneille T)i;atò dalla Storia Romana il soggetto 
<)«Ha sop JamesB tr^edia «legli OrMj. Si aamiva come 
tjuesto Oenio sublime abbia saputo eoa la sola ides 
ttorfca «tei combattincnto degli Orai) e de' Curiati 
fermar tr« «Iti pieni di ìxaH belleszt, che sola baster 
vsbbone ad aaaictmr^t ia piùgloriosB imm«rtalilì, ma 
bonché la storia non ci abbia «ibegnato parlìoolarment* 
né il vecchio né il g;iovÌne Oraiào, dì Ciwiaùo, poa- 
siam noi -dire che ne furono da CorneiUe creali di 
■piosta i nodelli? No certaiaenta. Trovò in Tito Livio 
ed altri Storila le senbiania de' veri Biomani e le copiò 
con le pìHiici energiche sue parole) moslrandociil vec* 
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chlo e II glotine Orasio: poi rìteneDdo l' ìiet iti t»* 
lora e della fierezza romana , « spogliandola dell' au- 
tlero caralterìstico ano stoicismo ^ n' «bbe l' immagina 
dì Curìaxio ; in tal guisa la cognizione profonda del 
cuore umano acquistata collo studio profondo della 
storia gli somministrò e disegno e colori per foroiar* 
i suoi quadri inimitabili. 

V immortale Bacine prese i quadri principali della 
sua tragedia d' Ifigenia dal Greco Guripidet togliendo dfl 
Ifìgenia e da Achille certi lìntamenti che il greco tra- 
gico a*ea preso dalle antiche tradizioni o da Omero, 
e che belli apparivano snl teatro d'Atene, ma difet- 
tosi forse sariano stati sui teatri di Francia per la dif' 
fennzA del tempi, della opinioni e dei costumi, ed 
aggiungendo altre sembianze che negli Eroi moderni , 
e nelle moderne Eroine avea ravvisate, imitò sempre* 
non creò giammai , nò si lasciò trasportar ttelle nuvoi* 
lungi dal mondo reale. 

Qoeuo insigne Poeta , saggio e giudizioso quanto 
grande , temette appunto 1' accusa di aver vagalo nel 
mondo faoustico per tram* a comodo suo la gelose 
Ertale , e la jwevenne , mentendo che questa nuora 
Ifigenia non era un nuovo immaginario personaggio » 
ma bensì noto agli antichi , e citò nella prefazion» « 
questa bellissima sua tragedia Ìl lirico Poeta anlicbis* 
Simo StesicorD, e to Storico Pausanìa , i quaU parlarono, 
dietro le tradizioni e l'autorità d" ahri antichi poeti, 
del sacrifizio di una If^enìa nata da Teseo e da Elena 
eversa dalla figlia d'Agamennone, conai pure citò 
£«forloM di Cakide Poeta antico lodato da VlrgUìo ^ 
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e da Quinliiìano, per farci sapere clie ne! poemi dello 
stesso Euforione si rammenta il visggìo d' Achille a 
Lesbo ove queslo Eroe rapi EriTiie. 

Orosmane e 7à\tì, sono nomi aifatto nuovi , ma di- 
rem noi che questa tragedia è una fantastica creazio- 
ne ? Il genio vasto e ardente di Voltaire avea ritratte 
te immagini degli Eroi francciii, cLe si segnalarono in 
oriente nei tempi delle Crociale, dalla storia di que' 
memorabili avvenimenti , e colle tinte elle l' inglese 
Shakespear da altri modelli ricavò , pingendo egli Oiosma- 
neeZaira in sembianze non molto dissimili da quelle di 
Otello e dì Desdemona , formò un soggetto suo proprio 
e miiabil mente lo atteggiò e lo distese. Trasse da uu 
fonte i teneri affetti dell' innocente Zalra , e le furie 
gelose d'Orosmane, dall'altro lo zelo religioso di Lu- 
signanoc di Nerestano, e le circostanze di un'agnizione 
inaspettata : infine il disviluppa mento della catastrofe 
ricavò dallo stesso Shakespear , e dagli esempi non rari 
di stragi e morti da cieca e rabida gelosia cagionare. 
Zeusi per litrar sulla tela una Venere sovr'ogni altra 
bellissima, copiò di molte bellissime donne la parte pili 
bella e diversa, fmcbè tante n' ebbe onde poter for- 
mare una compita intera bellezza, e potrà dirsi perciò 
che la Venere di Zeus! fosse una creazione nuova e 
fantastica ì 

Non può cliiamarsi creazione nuova , e mondo &n- 
tastico che il mondo inverìsimile , e 1* inverisimile !»• 
vece di produrre un effetto drammatico, produrrà semr 
pia una sensazione spiacevole e fastidiosa. Forse it Si- 
gnor Carmignaiii ìntete parUre di creazione nuova > e 
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di tuonilo £in(asiico conrorme al «ero , « alla natura , 
ma questa ìnlellìgenEa non rende esatta e giusta la sua 
proporzione, e sempre lascia incertezza ed ambiguità. 
Se fui troppo severo in farne 1' analisi , mi mosse il 
desiderio di difenderei sani priticipj , cui niente nuoce 
quanto il senso ambiguo di proposizioni capaci di per- 
suadere e d'insinuare , che la fantasia è tutto > e non 
deve aver freno. 

Segue nell' introduzione del Signor Cirmignani un' al- 
tra proposizione non meno meritevole di esame ed è 
questa = Za tragedia dei tempi nostri ha perduti molti 
vantaggi d' illusione che ella godeva presso gli antichi ^: 
qne' vantaggi d' ìllu:>ione erano, die' egli , I' ampiez^ 
de' teatri , l'aspetto colossale degli attori, e la musica 
della tragedia. Per giudicare se questa asserzione sia 
giusta e fondata , convien pensare qual sia o esser debba 
r illusione tragica , e veder poi quali siano i mezzi più 
atti a produrla. 

La tragedia è la rappresentazione di un' azione eroica 
atta a destare in noi compassione e ttrrrore. L' effelto 
dì ciò che accade sotto gli occhi nostri è sicuro, e l'ef- 
fetto di ciò che ci è rappresentato dipende dalla rasso- 
miglianza che in lui troviamo colla realità. Quanto più 
questa rassomiglianza è vivace , tanto più della nostra 
immaginazione s' impadronisce, e allora cì par d'es- 
sere leatinion) dell* azione effigiata e considerata corno 
reale, e di vedere e sentire non già Teodoro, Polo , 
Aristodemo attori, ma Edippo, Filottete, Ippolito Eroi 
piistl in iscena , e le loro vicende ci fauno ailernaliva- 
Hiente piangere e rabbtividìie : ecco> se non eiio, la 
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Tsni e semplice idea della trsgie* Ì]lu»oDO, e >e no 
potrebbero facilmente calcolare i gradi Ee $i potessero 
calcolar quelli della maggiore o minora verÌMmiglianza. 
Ognuno si persuade che l' illusiono tragica è una cosa 
delicatissima come qualunque prestigio : un nulla basta 
a distruggerla , o se lo spettaior che la bave ai feruia 
un momento a peniar che i illuso, agghiacciato dì- 
venu e insensibile. Sembrami che dal (in qui detto ne 
derivi la conseguenza clie qualunque cosa ditragga la 
niente nostra intenta a seguir 1' azione , o la percuota 
in un senso estraneo agli effetti che ts producendo 
1' adone medesima operaDtesi sulla scena , arrechi danno 
q non vantaggio atta illusione. 

Hgiirlamoci adesso in un recìnto vastissimo trenta o 
quaranta miìa spettatori, Greci tutti, ma di città di- 
verse e da diverse leggi regolate, giovani, vecchi, 
ricchi, poveri, rozzi, colti, accorsi alla rappresentazione 
di una tragedia di Sofocle o d'Euripide: quante diffi- 
colti non si affacciano per impedire il bisbiglio di una 
tal moltitudine ! Come prevenire i moltiplici accidenti 
inevitabili in si gran numero? Come tener l'adunanza 
tenacemente , per così dire , applicata e fissa nell'azione 
che 61 rappresenta, in modo che l'occhio ora degli uni 
ora degli altri , distogliendosi dagli attori , non sia 
trauo a vagare per l'immenso semicircolo teatrale, e ad 
arrestarsi e trascorrere per i tanti oggetti di curiosità 
che presenta ? 

Mi persuaderà di leggieri che tania gente diversa , 
e diversjnieute atteggiata formasse da se medesima , e 
a parte un abbagliante spetUcoio, ma |>er ciò appunta 
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down nuocere invece <£ giovare allo spetlacolo tragi- 
co e alla tracce illusione. 

Quuito alla pompa e alla nagnifìceoza ■ i teatri me^ 
derni ne luiiito Scuramente quanta ^d'uopo alb trage- 
dia , e si conoscono oggidì le leggi dcU'arcliìteltuTae 
della prospetlira forse più che dod ù conoscerano ai 
(empi d'A^tarcQ, d'Anassagora, e di Democrito. 
Uobbia/no dolecd fotiatuo die i nostri leatci costretti 
noa siano sella forma de' teatri antidii all' eSetto cbe 
possano subiUneute rappresentare porzione di una piazza 
pubblica , il perìslilio d' uu palaazo , e l' ingreìso di 
un tempio per cui no personaggio potendo esser ve- 
duto dagli spettatori , e, secondo il bisogno , agli altri 
pereoaa^ natcoadersi , più facile riuscirebbe 1' osser- 
UDia della rigorosa unità di luogo » ma credo pure 
cbe aocbe questo sia picciol danno , perchè forse altre 
nuove difficoltà quesu nuova struttura de' teatri re- 
dierebbe al nanteninieoto della tragica illusone , per- 
diè vi sof^lisce in parte il pitlore ^ e perchè d' altronde 
l'unità di luogo non sembra sia slata di grave intoppo 
oè a Cotuellle , né a Bacine , nà a Voltaire , né ad 
Alfieri. 

hi -figura colossale dello Islrtono non era neppure 
essa certaoiente mezzo dì tragica illusione : un uomo di 
mole smisurara che Aopra alti coturni poggiava e so- 
pra la lesta si piantava una gran maschera di spaziosa 
orrenda bocca , doveva essere strano a vedere e spa- 
ventoso per gli spettatori vicuù , ma gli antichi non im- 
maglnarou» già di accrescere il corpo arlificioitamente, 
acciò rappresentando Àgameunone o Priamo , Ippolito o 



ilizedayCoOglc 



» 

Achille presentisse più tira o imponente P immàgine dt 
questi Eroi: ben!>l la necessità suggerì loro tjuetitoti&pe* 
diunte, perchè era d'uopo soccorrere l' occhio in unta 
lonianQiiza e va&tìtà di teatro , e siccome una statua 
che ili atto debba esser poata convien che taivoltu abbia 
grandi, gigantesche, e straordinarie dimensioni onda 
comparisca dì iìgura naturale a ehi dal basso la mira i 
cosi quella figura d' Istrione doveva essere mostruosa 
da vicino onde fosse tesa verisimile e proporzionata 
alta vista dalla distanza. Non potea rendersi però verì^ 
simile a lutti, perchè le distanze erano considerabilmenls 
diverse , ed ecco il primo notabile inconveniente che 
dovea nascerne. 

L' illusione tragica dipende moltissimo dagli attori che 
rappresentano le tragedie, e Racine e Voltaire manife- 
starono la più fervida gratitudine agli attori, e alle 
attrici che rappresentarono Ì loro capi d'opera, ma 
il pregio che negli attori principili mente à ammira , si 
è <).tello di rendere espressiva e parlante la loro Hsìo— 
nomia , di far che sul volto , specchio dell' anima , com- 
pariscano fedelmente 1 sentiménti del Cuore pria che la 
voce gli esprima , di proporzionare alle parole i gesti 
e i moli del corpo ; ma immaginatevi qual poteva es- 
sere r antico Istrione con piedi e braccia allungate , 
coperto il petto e il ventre acciò corrispondesse alla 
finta grandezza delta persona , allorché racchiuso nell* 
artificiale voluminosa sua figura esteriore esclama- 
va, si rivolgeva, si scontorceva , cantando alle volle 
i jambl , e calamitosi lamenti modulando? La maschera 
ad decorso di nna lunga scena era sempre la slessa, 
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e aienlre il dialogo allemava i sentimenti dell* iuterlo* 
cntore , o cangtuTali affatto facendolo passar dal dolora 
alla ^oja , da na' ira fremente a una languida calma » 
BOB si leggera sul Tolto suo che il solo coniraddilto- 
rio seniiroento impresso sulta maschera dallo scultore; 
Come schermir&i dalla disgustosa sensazione che dovevs 
produrre andie nelle scene più terrìbìK , e commoventi 
la visU della bocca enorme dell'attore sempre immo*^ 
bile, spalancata sempre anche quando eì taceva? 

I Gieci nella tragedia ballavano, cantavano , e de' 
clamavano, e non il coro solo cantava ma l'interlo- 
cutore principale il canto frammischiava alla declam»- 
zìone. Per giudicare se ciò fosse mezzo di tragica illu- 
sione, formiamoci prima 1' idea della declamailone ri- 
cordandoci della maschera. Per l'ampiezza di »l gran 
teatro era bisogno accrescere con artifizio la voce ; « 
a tal effetto alcuni attori aveano la finta mostruosa bocca 
fasciata di lamina di bronzo o d' altro metallo risuo- 
nanle , e l' indole del colloquio tragico esigendo spesso 
impeto e veemenza , la voce non potea conservare ia 
flessibilità necessaria per passare gradatamente da un 
tuono all' altro e dura e strìdola talvolta nelle sue vi-^ 
brazioni, dovea far sentire che naturale non era « 
spontanea. Che anche la semplice declamazione fosse 
sforcata e violenta lo prova la cura che avevasì dt 
accompagnarla sempre , e reggerla con l' intonazione 
ora della quarta, ora della quinta ^ ora dell' citava per 
mezzo della lira , aFfinrhè non si alzasse troppo , o 
troppo non si abbassasse : è quindi impossibile che que- 
sto artificio , togliendo, o diminuendo la Teriuntiglian- 
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za , non togliesse o diitiinuìise la tra^ca ìllusìoite. 
Aggiungasi che i Greci alle donne non permetleTano 
di salir sulla acana* e 'qual urto spiacevole non «lorca 
iare la voce d'uooio, partendo dalia figura di una 
matrona o di una donselU } Come poieano gU spelta» 
tori figurarsi di udire Ecuba, EJelua , o la giovine 
Iligeniat sentendo le vigorose e nu&due iotonanioni di 
Teodoro , di Polo , di Aristodemo } 

Foco dirò della musica , perchè trovo strano che al- 
cuno possa riguardarla come mezzo atto a rendere piìi 
verisimile uu colloquio, u a far piìi viva, ed intensa 
la compassione « e più cupo il terrore , che i quanto 
dire come mezzo atto ad accrescere la tragica illusione. 
Sia pur vero che la greca tcatral cantileaa fosse am- 
nirabile per la sua gravità , niaeslà e dolcezza unita a 
aoinma semplicità musicale; sia pur vero che i Greci 
abbiano sapulo con certe sublimi regole ignote a noi , 
drizzar l'azione della musica ad uà punto solo, e ca- 
vartM sulla scena sensazioni di gioja o di dolore» non 
vaghe ed iocerle , ma determinate particolari , il cbs 
quando penM) che questo effetto dovea produrà dalla 
aforzate modulazioni e dalla voce vibrata dalle spaziosa 
bocche artifiziali sopradescritte , col solo accompagna- 
mento del Aauto , mi sembra incredibile; sarà sempre 
vero altresì che l'incantesimo degli accordi musicali o 
allegri o teneri o malinconici hanno dovuto richiamar 
r attenzione e Ìl pensiero degli bpettalori alla maestria 
dell' allore, separandolo dal personaggio che rappresen- 
tava , e rompendo cosi la tragica illusione. Se 1' uomo 
rapito dalla magia della musica può scordar se medesi- 
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no , e i mali proprj ; se j) puagolo dell' afBirioiw i , 
direi 1 qu3M necesuria mente riatuzzato dall' armonico 
sfiave concento , come mai potevano ì greci ^ttalori 
badare naìcsmente alle parole che il cButo esprìmeva, 
e, assofbili dalla sensauone del piacere , ioiinedesimarsi 
neir atto stesso nelle sciagure di Edippo o di Fedra ? 
La monca commove, ialenerisce , rattrista, ma la com- 
mozione che ispira é languida , la tenerezza ò molle, la 
tristezza è £«voIe e atemperata. Come conciliare la 
rompasùone die itrappa le lagrime, e il terrore clie 
diffonde nel!' ossa il gelo ,' col canto accompagnato dal 
suono del &ulo? 

Jmoderoicon ottimo coniglio separarono il dramma 
musicale dalla tragedia, e trasportando in quello ì' em- 
meiia , fa melopea e la magnificensa e la pompa elio 
porta air inverìsimile , harnio sgombrato da questa gì' 
inloppi che all' eccitameoio dell'illusione tragica ù 
frapponevano. Abbiamo noi pure docorazioni e mac- 
cbiite per produrre il maraviglioso , e eappiamo non 
solo far comparire su d' un carro Andromaca col figlio 
Aktiaoatte, e sovr' altro carro guidala pomposamente al 
camp* de' Greci CIÌteoae«tra in mezzo a numeroso 
stuolo di scfaiare col piccolo Oreste in grembo , addor- 
mentato, ma Ut discendere altresì fra le nubi dal fa- 
voloso Olimpo le sognate Deità, evocar 1' ombre di 
Polidoro e d'Achille liacendo uscir l'uria dal seno 
della terra per annunùarc ad Ecuba infelice le nuove 
sciagure che le minaccia il destino, e slanciatasi l'al- 
tra dall' onor della ,toniba , airas%embiea de' Greci af- 
bcciarU per comandarle il sacrifizio della figlia di 
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Priamo Polissena; mostrar sovr' alato carro trascinato 
da' serpenti Medea che i campi dell' aria trascorre , 
imitare il Fragor del tuono , e fìnger tempeste > ma noi 
relegammo (]ue->to genere di spettacolo entro ì confini 
del dramma musicale che tende a diversa e meno su- 
blime e nobii meta di quella della tragedia. 

Voltaire trovò nel dramma musicale ital^no l' idea 
della scena greca , e gioia trascrìvere le parole di 
quell* ingegno perspicacissimo =:= Ok trouver un tpe~ 
ctade qui noits donne une image de la teine grecqui} 
( cosi tlic' egli nella sua Dissertazione sulla tragedia 
antica e moderna , diretta al Cardinale Querini ) c'est 
peat'éti-e dant voi tragédies nommées Opera, que cetle 
image tuhsiite. Quoi , me dira-t-on , un Opera ilatien 
murait quelque ressemblance avec le théatre d' Athiaes ? 
Olii. Le recitati/ ilalien est précisèment la mélopée des 
ancien s i e'est eette déctamalion natie, et soutenue par 
des instrumens de musiqae. Cette mélopée qui n'estmau- 
vaise que dans iros maavaites Tragèdie s-Opèras , est 
admirable dans vos bonnes piices. Les cboears que vous 
ovez ajoutés depuis quetques années , et qui sont Uét es- 
sentiellement au siijet , approchent d'autant plot des 
choeurs des anciens ) qu'ils sont exprtmés avec une mu- 
sique differente da recitati/, cornate la slrophe, l'épode 
et l'antisttvpke étaient ckantées chez les Grecs tomi aa- 
tremeat que la mélopée des tcines. Ajoutet à ces res- 
semhlances , que dans plusiars Tragédiet-Opéras du cé- 
lèbre Abbi Metastasio , l'uniti de lieu , d'action , et de 
tcms sont observéet : ajoutei que ces piices sont pleiact 
de cette poesìe d'exprcssioa , et de cette éléganee co»-. 
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iiaue , qui embeilisxnt le tialurel sans jamait le char- 
ger t talent qae deputi Ut Grecs le seul Racìne a pot- 
tédé pormi nous , et le seul Aditson chex lei Anglais =^. 

E chi potrà dire che T illusone tragica sia [hù foite 
nel mixlenio dramma per musica cantalo, che Della tra- 
gedia nobilmente recitata ? 

ìioa dobbiamo dunque dolerci della rittreUesza dei 
nostri teatri , che in quanto agli spettatori piti che uà' 
adunanxa popolare , chiamar si possono numerose con" 
versazioni , perchè le nostre numerose conversazioni non 
portano seco il tumulto e lo scompiglio di una sta- 
zione intera, per cobi dire, riunita in un luogo solo, 
ed essendo, se non altro , meno distratte , sodo anchft 
più disposte a ricevere le sensazioni di compassione e 
di terrore, che un momentaneo accidente straniero all' 
azione può far mancare; non dobbiamo dolerci dell'es- 
sere denudato il moderno attore di tutto quello che 
presso gli antichi ne rendea,dirò così, colossale l' aspet- 
to , perchè l' Attore moderno non ha bisogno di accrc 
scere artificiosamente ì) suo corpo con grandezza di 
.maschera , di torace , e di coturni , e atteggiandosi nel 
modo che supponiamo fosse atteggiato I' Eroe che rap- 
presenta , dalla vcrisimiglianza della iigura non s,\ di* 
.scosta , e mezzi d'illusione incomparabili somministra 
ignoti agli antichi coli' eloquente linguaggio del volto 
per cui di anima e vita, per cosi dire , al dialogo, a 
all' azione , ora coprendosi di un modesto rossore , ora 
facendo scintillar gli occhi di nobil ira , ora di freddo 
.pallore imbiancando le gote , ora facendo ridere sulla 
sua fronte una dolce amabile serenità; eoa dobbiamo 
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dolerci fùialmeiite del baaJa total» della munlea dallu 
tragedia , né della declamazione abbassata per questo 
difetto a libello de' discorsi familiari, perché la musi- 
ca, per serrifmi delle espressioni osate dal Signor Car- 
mignan) in attro Isogo delta sua Dissertazione , forma 
una diversione alC interesse del momento , perchè ti di- 
scorso familiare è jÀh verisimite che il discorso cantalo 
e perchè prende laVtignità, la nobiltà, la forza propor- 
zionata air illusone tragica ogni volta clie 1' autore 
«eppe coniare i suoi Tersi in modo degno della trage-^ 
dia , e Y attore li pronunzia col tuonò clie è proprio 
delfaSetto che il personaggio esprime, e dalla ritua- 
zlone in cui si ritrova. 

E dunque erroneo il principio stabilito sui fonda- 
menti allegai fin qui , e distrutti , che tutte queste per- 
dile togliendo agli scrittori il mezzo di potentemente 
influire sulla immaginazione degli spettatori , hanno 
costretto la tragedia ad usare di un artifizio maggiore 
di quello che avesse presso i Greci , per interessarli coi 
suoi nudi colloqnj , e che quel eh' ella darà con mi'' 
nOr difficoltà una volta alla Illusione degli occhi, e 
degli orecchi , dee oggi darlo con un' arte finisiima alla 
illusione dello spirito. 

Ognuno vedi! come il Signor Carmignani si è scal- 
tramente preparato a persuadere che la grera sempli- 
pticitì sarebbe oggidì Fuor di stagione , e che Alfieri 
ebbe gran torto di volerla trasportar sul moderno tea- 
tro ; ho dovuto .perciò dilungarmi per attraversargli la 
strada, e per isniuovere da' fondamenti il suo fautasttco 
6difiùo onde farlo crollare. 
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Sargaao iogegni felici,! poco o nulla dindo alt' im- 
maginazione , agli occhi e agli orecchi degli spelUtori 
drizzino i loro attacchi diiettameale al cuore, impie- 
ghino V artifiiio maggiore , e l' arU fiaùsùna nel dì- 
•cerneie e parlare il rero linguaggio delle umane pa»- 
tionit e senu deviar dalle traccie segnate da' greci 
maestri , e senza invidiare i ntexù loro d' esteriore rap- 
presentazione, otterranno sicuramente il più compito ef- 
fetto tragico. E non 1' oltenne Racine ? ma egli non 
dispmzò quei che il Signor Carmignanl chiama nudi 
coUoquj dei Greci , e pose anai ogni suo studio nel 
«mforoiaryisi. Tutta U difficoltà , specialmente delU 
tragedia, coosiste nel ricavarne i quadri dal pretto 
mondo reale , aon fantastico , e nobilitarli sensa alte* 
raroe Je tinte primitive e originarle, in somma nell' 
imitar con arte ia bella natura , e nel nascondere V art* 
oiedesìnia che rimita. 

Ma ìb ogni tempo , prosegue il Signor Carmignani , 
ha dovuto eùttere un accordo costante tra la coltura 
del piàrbUeo tpirito , e la drammatica p.erfeùoae. Se 
£iò foaae vero, la storia dei progressi della tragedia an- 
drebbe di pari passo colla storia dei progressi dello 
spirito umano , ma ifiTCce il fatto prova il contrario. I 
Greci , i Aomanì , gì' Italiani , i Francesi , gì' higlesi , i 
Tedeschi giunsero progressivamente in diversi tempi 
all'afHce della coltura, e la vera tragedia apparve a 
guisa di cometa , e di sbalzo nella Grecia allo spirar 
del glorioso secolo di Temistocle e di Aristide, ricom- 
parve in Francia dopo quasi tre mila iiniù , Roma non 
ne ride che V oatbu. -non potè ^e «i tempi nostri ^ 
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fiobii mostra in' Italia , giace tuttora nell' inEiazìfi in 
Inghilterra e in Germania. 

- Quanto piit un popolo ha lo spirito coltivato e sa- 
gace-, lauto piii i compommenti àrammatici deon Un- 
éere al lor perfezionamento '. così sviluppa il Signor 
Cannignanì la sua prima asserzione * e ne adduce in 
prova che Omero potè co' suoi poemi giungere al colmo 
della gloria ppica in un tempo , in cui i Greci erano 
incor semibarbari , e Ossian emulare Omero e con la 
sua canzone il Lapone confortar la tua Renna a tra- 
versare i diacci, e la immaginazione del poeta Saady, 
/coltivare il giardino di rose tra le catene dell' orientai 
dispotismo; ma Sofocle e Voltaire non portarono l'uno 
ia greca, l'altro ia francese tragedia ai loro • pih alto 
grado di perfeùone, che allorquando l* antica e mo- 
derna civilitzaàone fa giunta al pia completo sviluppo, 
di cai ella fòsse per avventura suscettibile. Questo pert 
non è altro elle accumolare asserzioni, scordancfo^i seni- 
lire le prove . e queste asserzioni possono abbagliare 
bensì a prima vista , ma non reggono all' anali^, 
- Lasciando il Bardo dell'antica Scoua co' suoi sel- 
vaggi , il Lapone con la sua Renna, e il poeta per-> 
siano con le sue rose, dirò che i Greci al tempo d' 
Oanero non erano semibaibarì, e appena potevano dirsi 
tali nei tempi chiamati Eroici, La nioltìplìcità de' Poeti 
che oltre Lino e Orfeo precedettero Esiodo , e^ Omero» 
1» coltura dulie arli tutte che non solo ai veri bisogni 
tna ai comodi della vita soccorrono , e 1« vanità e il 
tasso fomentano , le scienze trapiantate dall' Egitto in 
Grecia , e ^uadt' altre cogniùoai umano si erano prot 
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pagate e diffuse sotto quel clima felice > come apparì' 
sce dall' Iliade e diill' Odissea > escludoao ógni ombra 
di barbarismo ; e se il vero spettacolo teatrale, dipen- 
dente da combiaazioai e circostante non ancora in 
sorte, non fu immaginato che qualche secolo dopo, gli 
elementi principali e sostanziali della tragedia , i mo- 
vimenti delle passioni poste in conflitto , 1* energico 
loro linguaggio in bocca ai personaggi che se ne fin- 
gevano agitati , tutto già |>receduto avea Tespi , ed 
Eschìto, Vlatone chiama Omero il primo Poeta tragico, 
e il modello degli altri ; fu da Omero eh' Eschilo trasse 
1* idea dell* arie tragica , coiiie il dotto P. Brumoi ci 
dimostra ; e Sofocle la perfezionò confrontando , aju;< 
tato dalla forza dell'ingégno Suo, il disegno ei colorì 
dei quadri d* Omero , e consultando su di essi l' ora-, 
colo infallibile della natura. 

È egli vero che quando Sofocle diede l' Edipo o il 
Filottete, V antica civilitiaxioM fosse giunta al più com- 
pleto posubile suo sviluppo ? Sofocle stesso , ed Euri- 
pide con le loro tragedie , Socrate , Platone , Arìsiotels 
£oa U loro dottrina , Fidia , Zeusi eòi portenti del- 
l'arte loro, Eschine, Demostene con Quelli della loto elo- 
qneoza nulla poterono aggiungere alla clviliczasione de- 
^ì Ateniesi ? E chi mai prima del Signor Carmignani 
tolse a Racioe la gloria di aver portato la tragedia fran- 
cese al più alto grado di perfezione , per attribuirla a 
Voltaire? Voltaire, questo RosdO d'ogni arte, seppa 
alla scuola di Corneille e di Racine elevarsi talvolta 
flno alla sublimità del primo, e gareggiar col secondo 
neirarte di muover gli afiettì : ma sebbene meritò; e4 
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ottenne il gran vanto di averli qualche volta epiuUti ^ 
quello non ebbe mai di essergli fatto maggior dì loro. 
La coltura e la sagacilà dello spirito del popolo 
molto dipende beml dal perfjszionamento dei compo- 
nimenli drammatici -, ma questi poco o nulla hanno 
ac|ii^uisiato dal giudizio dei popolo per quanto colto e sa- 
gace fosse , perche per^ quanto oegl' intelletti volgari 
sian insiti i Kmi del vero e del bello , gli banoo puc 
tempre avvolti nella calìgine de' pregiudizi ^ ''^g^' ^^' 
rori. Colto e sagace pure sia stato all' ultimo grado il 
popolo di Atene allorquando Sofocle perfezìODÒ la tra- 
gedia greca f è ben certo che Sofocle insegnò al po- 
polo di Atene ad apprezzar presto o tardi il vero bello 
eh' ei gli mostrava ; ma non fu il popolo dì Atene che 
insegnò a Sofocle a indagarlo e a disceinerlo. Sappia- 
mo a prova di quanto dissi die gli Ateniesi coronarono, 
una mediocrissima tragedia di Filocle in concorso del 
capo d' opera del teatro greco » dell* Edipo di Sofocle ; 
sappiamo che Astidama j altro oscuro tragico » nipote 
di questo Filocle , riportò il premio quindici volte , e 
che sole tredici volte l'ottenne Ewhilo , sole dicÌQtto 
Sofocle^ e sole cinque Euripide; sebbene ciascuo di loro 
avesse un graodissimo numero di tragedie presentato al 
concorso. Eppure i nomi di Filocle, di Astidama^e dì 
molti altri applauditi Tragici fu poi condannato all'obblto, 
e quelli soli d'Eschilo, dì So/ocle, d'Euripide, cui dopo 
morte s' innalzarono monumenti, e statue, trovaron 
posto nel libro della gloria e . dell' immortalità. Cor- 
neillet Racine, e lo stesso Voltaire subirono U sorto 
medesima vivendo ; e le scelte, bencbà non popolari 
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idumme teatrsK di Parigi segQìrono molM volta il non 
itunghiero «empio del popolo ateniese. 

Subilieca on il S^nor CofmignAoi il teorema clw 
fiMMto pia an popola Aa to tpirt» coltivato a sagace f 
Umto pHt i eompoaimeiUi Jrammatiei deon Undere al 
lor peifeiionamento. Il Signor CaranigBani i che i Ro- 
mani, inclinati in ptimd dal genere delie litro politiche 
iililationi f « q*iindi da' loro militaci tuceesgi, a sensa^ 
ìioni piit macchinali^ e pih forti di quelle Che Iméram- 
maticA ifhtta.'tioHe promette, non avevano la moderazione 
d'animo che t'interesm per le ptoAuiiàHi ài spiritò 
ttigé, attribuiica il aon aver és5i avuto che Un' ombri 
di trecico teatro : dunque comìncio a coii<?hiudere » 
non è vero che in ogAf tenipO dbbra dovute esistere utt 
accordo coilanU tra la coltura del pubblica spirito « 
« la dramiHdticA perfeMtone. Ma quella che adduce il 
nostro critico , è poi la vera ragione per cut non eh-* 
bero ) Romani che un'ombra di teatro tragico, esd 
che opposero ad Omero un Virgilio , a Demostetie utt 
Ocerone V Kon furono essi appasuonaliSìimi per il tea-» 
tro tragico e comico, malgrado i saccessi militari, le 
fitte, i circensi, t gladiatori, il fasto corruttore , eia 
poca moderazione dell' ànimo ? Se un Demetrio tiran- 
no f feroco' e QOrrotto s' intenerì alla rappresenMzions 
di una greca tragedia , e d ritirò per vergogna, ond« 
nascondere il pianto , che gli sgorgava contro sua vo- 
glia dagli occhi , miravigliaudo eh' egli potesse miraf 
freddamente immolarsi alla aua Crudeltà tanti suoi con- 
cittadini , e non serbarsi spettatore insensibile sulle finta 
■ciagnrfe di va- fiato Eroe t come mal poten Ìl cuot 
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d' un Bomano esser inaccessibile al tragico terrore , e 
alla tragica compassione ? Non fu il Siciliano Andro- 
t|ico dai Romani straordinariameate accarezzato , e fe- 
steggiato ? Non ridevano essi follemente alle arguue , 
ai sali , alle facezie di Plauto, di cui con un certo ma- 
ligno livore disse Orazio: 

jit noUri proavi PlaitUnot , tt numero^ , et 
ìioadavere laUs , nimiam patienter utrumque , 

Ne dicala stulu , mirati ? 

Non applaudivano ai dotti e nobili sentimenti di Te- 
renzio ? E se i Romani , per quanto gravi , trovarono 
piacerol pascolo nelle comiche lappresetitazìoni , come 
ci farà credere , che non potessero es^er commossi 
dalle tragiche ? Non si prnducevano tradotte tn Ialino 
sugl'immensi teatri di Scauio , e di Marcello tutte le 
greche più rinomate tragedie, e non riscuotano .esse 
un entusiastico applauso ? Perchè dunque i Romani non 
ebbero della tragedia che un' ombra ? Perchè mai Se- 
neca esser non seppe che un debole imitatore , o per 
meglio dire» copista dei Greci» per cui forse i suoi tea- 
trali componimenti giusti fino a noi non sarebbono, se 
sparso a quando in quando non vi si trovasse qualche 
lampo sublime al greco coturno non disdicevole? Non 
so qual altra persuasiva risposta si posta dare fuori di 
quella che 1' avara natura non volle far nascere in Ro- 
ma un emolo d' Eschilo , di Sofocle e d' Euripide. 
Qual altra ragione addurrem noi della mancanza di 
poeti tragici in Italia ? Perchè mai l' Italia , che poteva 
dopo il risorgimento delle lettere chiamarsi il regno 
d'Apollo e dell* Muse, ha potuto produrr* ne' luoì 
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bei giorni letteiarj un Dante, un Petrarca, nn Ario- 
sto, un Tas», e ood un AlBerì ? Per la ragione me- 
deuma per cai la Prancia nel lomiaoso secolo di Lui- 
gi XIV è stata bensì feconda di 'geaj ammirabili cbe 
hanno saputo brillare in ogni genere di poetico com- 
ponimento , e maneggiare al par de' Greci il pugnale di 
Melpomene, e nessuno cui sia riuscito di nòbilmente 
dar fiato all' epica tromba. 

La mancanza atsoliOa di nehìle e perpetuo e decenta 
teatro , e quella ben anche fìU importante di attori 
idonei , e la difisione dell' Italia in pìccoli stati sono le 
cagioni addotte da Calsabigi dell* avvilimento delta tra- 
gedia io Italia, n dotto Muratori . ne trovò un' altra 
nell' attrattive della mosica che affeuonarooo soverchia- 
mente gì' Italiani al melodramma , e a questo rivolsero 
i loro sforzi d'ingegno. Il Signor Carmignani l'attri- 
buisce all'esser mancalo all'Italia il messo di riunirein 
uno locale medesimo un numero tuf fidente di tpiriti jo- 
gaci e severi, che alla squidteita del gatto riuniuera 
tutta la eiaUexta delta critica , neeessarj elementi della 
iragiea perfezione. 

L'esame di queste opinioni richiederebbe .una Dis- 
sertazione a parte , « mi alìontanerebbe dal mio sco- 
po : perciò Io tralascio , « osservo unicamente che al 
nascere d'Alfieri tutte queste cagioni esistevano, ed al- 
tre molten' erano sopravvenute: eppure egli seppe aprirsi 
la strada alla gloria per la carriera disastrosissima della 
tragica poesia. Se dunque prima di lui non ebbe l'Ita- 
lia un poeta tragico di lei degno, ciò addivenne da cbe 
non nacquero prima uomini di egual tempra che ab- 
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biaao Toluio , forlement* voluto , F^itts^mamento rov 
luto , come volls AI6eri, 

II SgDor Omigiumi alla inCdicità dell' Itatìf eppeiM 
la fortuua oh' ebbe U Francia ;= ■ I Francesi , die' egli, 
■ con tioi Ijngua povera di «Ititudini pHticha< che 
» pia cfaf ai voli della immagÌDanona , ti presta ali* 
» precisioaa del raùocimo , avendo io una grande ca* 
» pitale ( re» dall'ascendente di una Corte potente Ìl 
> centro di ogni gcatsre di sprili eulti ed eiercitati ) 
» uà giudiùo permanente t ticuro óe' teatrali cùmponir 

* menti, poterono portare i germi dranmatici da noi 
•• tolti , quasi scìatilla del Cuoco fiacco di Prometeo , 

* a quel grado di altszoa e di perfeeione di che sui 
m cod a ra^oae ti gloriano > ns. 

A questo ^/(id/fio pemuRent* e «curo debbono dunque 
i Francesi la loro gloria teatrale! Ma la storia del loro 
teatr» smentisce pienamente qaeMa apiaìone. La Sofo-. 
nUba d^ Trissino generò in Francia il gmlo tragico i 
Mairet iniitaBdola , diede la prima tragadia regolare ; 
Uà il cattivo gusto de' suoi tempi la deFormava tutti 
quanta : eppure Fece strepito per cinquanta e pia Mmi. 
Il genio tragico era nelle (àsce, e col Cid di Cornelllet 
comparve gigante: uta tutti sanno la disgustosa lotta eh* 
sostenne Corneille contro gli spirìU eulti ed esercitati di 
cui la Corte patente di Ludovico XUI , o per meglio 
dire del Cardinale dì Richelieu era ceiUro. CorBeilts 
fece conoscere ta buona tragedia , Racine U perfezio- 
nò : ma le tragedie , delle quali pi6 si gloriava , e ch« 
•onn di Fatto i suoi capi d' opera , Britannico , Fedra , 
Aulia non ebbero successo a princìpio. Atalia) la di- 
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tìna Atalia per Tffnt' anni fu disprezzata ; 1* ingiustìzia 
cu! soggiacque Britannico e Fécfra fu passeggierà , e 
riparata assai presto:ma per Atalia , dice Là-Harpe (i) ; 
V acciecanicDto fa uhiveraalé e durevole ; e gli òcchi 
de\ pubblico non sì tfprìroAo di^ ntottó ténipó dopò 
che quei di Rscine di «rkii cbiit^i. Quàl i dunque lìt 
giudizio permanènte è sicuro de* teatrali compònimenU 
che rese capad , CorneiHe di crèara , è Ra'cin^ di per- 
fezionale la tiagedta in Francia ? MoEere ebbe It sorte 
di Racine. Per non dilungarmi di troppo, mi cianten- 
teiò di riponare uno squarcio dell' Abbate GeoSroi ^ 
moderno Commentator di Racin'é (s). 



fi) Lycée. 

(>ì FeuilletoD da Jodrn. des Dih. tj naiita. an. it. 

_ M Dani Ut plui bnnx joitn da' Règne de Louìi XIV, dtnt 
n le liecle du (^aie , de li politene et da go&l, le puì)lic pr^ 
» fera nno Arce grouìère à no clief-d'oeuvre d'art' et de d^lica- 
f> teiM. Le Mitantropt ne fat Aipporlé qu'l la hreur du FagDtiei. 
M Holìère TÌt n plios la plut ptrfaìte abaodòoDée au baut da iroid 
n ^i*\ et ioa Kéitciu maìgré lai courut pcodant troit mail ( U 
fi Fcmau jitgi'tl fartU balani le ibcc^i du Tdrtaft. Pourqnoi donc 
tt aoiA Tinlrr l'upril, la' fmeùe, le boa tòa qui dìitiniuaieot 
» alOTi la CDut et la ville ? 11 parili qu'e la fleur de* igiéablet de 
H VerMÌUet , et la bóitD'e compignìB de Paria n'avaieat pai , à 
n cCKe epoque, le tict plut d^licat qoe ne l'oiil ■ujourd'huileici- 
M toyeai de la'c^uriille et la peupté dei boulevardi. Qucl<canda< 
n le ! GoBimeut juitifiet ce titcle à Jinlaii m^morabiei de loa ad- 
» miralion pour le bnileiqae de Scàrroa . et de ta fioideur pour 
M l'exccUeat comiqtie de Molière 7 Accabli par le* faitt , je n'ai 
> ricn de mieux t dira, *■ do» qoe le* %-nnit homraei duiiicle da 
■» Lodi* XIV ont troavé la Dirion iatéciit du plui niiUTii* goùt, 
H et qn'il lenr a Ulu du leu» pour le cooibatttei cbacao de 
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Venendo il Si|;nor Carmignan) a parlare d' Alfieri 
còma scrittore drammatico, comincia a dipingerlocome 
se fosse non un uon)o del mondo nostro, ma della Lu- 
na , di Giove o di Saturno ; e In tuono deri:>ivo afferma 
eh' egli non ha livellata la natura de' mezzi drammati- 
ci da lai impiegati al modo con cui si lente , ma a 
quello co,n cui si dee una volta sentire ; che il dramma 
d' Al fieri non parla , e non agisce sul modello de' dram- 
mi esistenti , ma mi modello che il sito spirito si h fatto 
della Irageftia , e che dove gli altri hanno talvolta fatto. 

t> Iturt cli^eA-d'oenTR* ■ little cantre li b«Tbtri« , contie la pi^- 
n vention da puUic poar Jet loitùet «ccréilil^. Il fkM àoac Ai- 
» ttinguer deos epoque* ómn* ce beau Mèclfi li premìiTe, encor» 
» coarerts de t^nèhin , ot Vqb ippei^il qaelqaei flam^ui qui 
n *'effoicent if dÌMÌ[tet le* ombrei de ì^ nuit ; l'autre , oli la ln< 
M uiira, en&n vìctori^uie, i^paud de toulc* pBrt*'ie« rayont. Le 
M gi!qie a préc^df le ffibtì et le* cheri-d'oeurrM det grandi &ii- 
» raini onl r^form^ l' opinion. Le public du tiicle de Louii XIV 
H I donc tur DOUt l'aTanMEC d'avoir, aprii quelqDei momentt 
t> donna à U comparaiion , reconnu et •enti le bean ; taodi* que 
» noui, depuia loas-temi ioTetti* 4a cei chefi-d'oeuTre* • nttuK 
M (ominet devenat intenubte* k lear ménte ; la lumière qui a 
» fàit oDvrìt lei yeuz aux hominet de ce temi-là , nona a Tendni 
» aveagleii ili admìiiient dei plsritudei lofiqu'ili ne connaiuaieot 
V rien de mieux; noui lei admirODi par réfleaion et par choìx { 
» iU ^iai«nt itnorani et barbare* ì noua lommei blaUi et coi- 
» rompui i non* reveoeni anx ioepiiei, aux bpndonncrìci igoo- 
» bici qiie noi aocétrc* avaient abandonn^ei pour nn iseilleai 
n lenre i et c*e(t aprèi cent ani d'examen , que dodi pr^fcront «d 
>i MUanuopt . le Portrait d* Ctmanu* n -r- 

Ecco l'I pubblico giadixio ptrmanniU t licaro dei ualraii campo- 
tUnuuti, cui dal Si|iu>r Carini|nuii li aUiibuiicono i pi<^rcMÌ del 
IttUro fraocciie. 
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icenitre il dramma alla per taf a. del pubitica per cu» 
tcrUievuno , Alfieri ha votalo elevare U pubblico fino 
al tuo dramma, A distruggere il prestigio ài questa 
magìcbe parole , basta trascrivere le parole d' Alfieri ft 
Calsabigi ove presenta l' idea generale delle sue trage^- 
die. ::= La tragedia di cinque atti , àie' tgìì, pieni , per. 
quaato il soggetto dà , del solo soggetto ; dìahgizzatA 
dai soli persona^ attori , e noa consultori , o spelta- ' 
tori i la tragedia di un sola filo, ardita , rapida , per 
guanto si può , servendo alte pastiaui che . tutte pia o 
meno vigliano pur dilungarti ; semplice per quanto uso 
d' arte il comporti ; tetra e ferace per quanta la natura 
lo soffra, calda quanto era in me; questa i la trage- 
dia ch'io se non ho espressa , avrò Jòrse accennata , o 
eertamente almeno concepita ^ I^a natura dei mezzi 
draoinutici impiegati da Alfieri non è diversa certa- 
meote da quella dei mezù impiegati dagli anticliì , e 
dai modero! buoni tragici , e il modo eoa cui sì sen- 
tirà , e sì dovrà sentire , è invariabile come l' indole 
prinùtiva del cuore umano. È vero però che l' efielto 
delle sensauoai > benché costante sia il modo con cui 
si produce, varia secondo la diversa disposizione in cui 
gli uomini si trovano nel riceverle; ed è perciò die 
gli uni sentono più , gli altri meno , ed ora più , ora 
raeoo , e che gli oggetti medenoii fanno talvolta in 
uomini diversi una diversa impressione , ed anche . In 
an U0190 medesimo in diversi tempi , come i medesimi 
cibi in diverso stomaco , o nello stomaco stesso diver- 
satneoie agiscono nello slato di salute « in quello d' ia- 
feriniià. Le pasiiooi delle quali Alfieri ha saputo riem- 
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}nc r animo de* personaggi ddlle sue tragedie sono con- 
formt alle nostre, e ci agitano aello stesso modo, non 
con eguale TÌolenza : ma se non sentiamo oggidì co- 
me sentivano gli antichi, come forse in un certo de- 
lirio della sua immaginatone sperava Alfieri, che avrebbe 
aentito il futuro popolo italiano , sarà un difetto in Al- 
fieri di aver sulla scena rappresentato Timoleone, Bruto, 
Icilio ( quali ce li dipinge U storia , e di aver posto in 
bocca loro gli alti magnanimi sensi che gli sembrarono 
proporzionati alle loro azioni ? Qualora non si dimo* 
stri che il carattere dato ai suoi eròi è iaverisìmile, e 
che lo è pure il linguaggio dw parlano ; la lode di es- 
sersi elevato a tanta altezza Mri maggiore , quanto mag- 
giore sarà la disianza fra i tempi suoi , e quelli ch'egli 
descrìsse. Doveva egli forse avvilire i suo! personaggi 
per proporzionarli , dirò così , alF avvilimento degli ani- 
mi di coloro che avrebbono ascoltate le sue tragedie? 
Come si può dire che il drtunatd i' AlfieH non parla 
e non agiice sul modello de" drammi etisteatl , ma sul 
modello che il suo spirito si i fatto della tragedia f 

Per analizzar questa idea diffìcile a intendersi e a con- 
cepirsi, applichiamola a qualche tragedia. Ebchiio nelle 
Coefore j Sofocle, I!uripide nell' Elettra, Voltaire nell' 
Oreste , hanno trattato il soggetto medesimo che tratta 
Alfieri nella tragedia sua , che porta il nome di Ore- 
ste : ^uali sono le differenze di linguaggio e d' azione 
che passano fra tutti questi drammi esistenti j Tutti 
hanno conservato il soggetto quale dalla Mitologia fu 
descritto , tutti hanno preparato una consimil cali- 
strofo , e r hanno iciolu con un consimile disviluppar 



iiizedoiGooglc 



«7 
netMo, tatti binao voluto Aarm m loro personaggi il 
earattsre cho credettero confonn* al soggetto , tutti U 
fecero parlare il linguaggio che rìpalarono conforme al 
loro carattere , tutti a! stu<liar«n* ài eccitare oompas- 
«one e terrore : tna Sofocle, aecoa 44(6 alla aiaa Elet- 
Ua una forma diversa da quella dette Coefore, uppa 
ordir la sua tela in direrso modo ; fiuripide , tfipri-* 
mendo imì meduiaii personaggi le passioni medasima, 
diede loro parole e frasi diverta; Voltaire proponen- 
<laù di trasportar sulla scena francese le bellezze delia 
scena greca , tenoe dietro all'orale di Sofocle : ma t»« 
lendo ra&zzonare l'Elettra di Sofocle « adattarla al 
gusto francese , fece .egli pure un nuovo impasto , e 
co^ la copia cessò di essere confome al nodello, e 
dkem noi , che ciascun di questi tragici fece parlare 
a ag^re il suo drapinta sul modello che il fuo i^jto 
si era £itto della tra^dia ? No. Dopo Eschilo , che si 
può dir mmoeDte il padre della tragedia , lutti lavo* 
rarpno sai modello aud^ìmo^che è guanto dire, tutti 
conerò alla meta istea» per l' istasso leotiero ; aeb* 
bene calcando orme diverse, e facendo ciascuno) ohi 
passi d' uomo , chi di gigante , chi più veloci , chi 
più. tordi, ehi piit retti, e chi più loftuosi MCOMdo 
"le loro /arac , e il diverso grado di ardoi* che gli «ni> 
stava. Se non powiam dire che t nominali po«ti, per 
Man «taeft iuiitaiori o copisti l'uno dell' altre , ù faccr» 
un oiod^lQ jl parie, perchè la dirom noi d'AJfuiri> 
che hk forse fra Uriti il più fedele osservatore delle re- 
f^le tragiche stihilito ? Xa peasia e 1« pitlvra ai 4»aa» 
mano, fictura paamt.^ e il ioodeUo gtfuiale d*lt<l pit* 
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tura è iaTariabile. Tutti i pittori hanno egnali mo- 
delli a imitare : Raffaello , Michel' Angelo , Giulio Ro- 
mano , Tiziano , Correggio , Albani , tutti dipinsero 
«embianEfl e attitudini d'uomini e donne, e talvolta 
s' incontrarono nella scelta de' loro soggetti ; eppure ne 
Tennero maniere e scuole diverse, per cui à dice la 
maniera di lUSàello , di Michel'Angelo , di Giulio Ro- 
mano , la scuola di Tiziano , del Correggio e dell'Al- 
bani. La maniera , per esempio , di Ra&ello è sua pro- 
pria , o per meglio dire , le sne maniere sono tutts 
aoe: ma direm noi , eh' egli si Formò un modello 
ideale e fantastico della pittura delle umane sembianze? 
Quelli fra i suoi scolari che non seppero formarsi una 
maniera particolare, lo imiuroao, chi più, chi meno ser- 
vilmente , e !i dice questo quadro i della prima , se- 
conda o terza maniera di KaBaello , questo pittore era 
ecolare di Raffaello. Ma se fra gli scolari dì questo por- 
tento di natura e d' arte alcuno so ne trovò che diede 
alle sne ligure un colorito o un atteggiamento , per 
coi ne risultò una maniera sua propria , u potrà dire , 
eh' egli si è fatto un nuovo modello di quel genere di 
jnttura ? 

Alfieri si prefisso lo scopo cui mirarono i veri tra- 
gici antichi e moderni , e dei medesimi me^zi gene- 
nUmente si valse : ma nello sceglierli a nel maneg- 
giarli non consultò che se stesso e la natura; e questo 
i il carattere di quel che chiama» oggidì uomo di ge- 
nio : egli sdegnò di essere scolare sempre , e volle farsi 
maestro, ma maestro, non di un' arte tragica nuova- 
mepte dal suo spirito immaginata , ma .dell' «rte tragica 
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quat era e qual doveva essere per uairenale consenii- 
menlo. L>a uatura diede in ogni tempo agli uomini dì 
geoto un* improau , che li staccasse per cosi dire dal 
comune degli uomioi ; ed esn questa impronta scol- 
piroDo in ogni opera 4oro : ma per quanto tra di loro 
talvolta stranieri appariscano , pure se à considerano al- 
teataiaente, figli si riconoscono della madre istessa a 
dello stesso latte nodrìti. Se Alfieri ha sdegnato di Ar 
iùceiiJere il dramma aila portata tUl pubblico italiano^ 
e ha voluto elevare il pubblico fino al tuo dramma , 
la mira fu noUle , e degna di lui , perchè ciò prove 
eh' egli si curò meno di piacere che di giovare, pro- 
curando di strappar dal fengo gli animi avviliti , e di 
trarli all' aria pura , a costo di non essere così presto 
applaudito e pregialo, perchè non subito gli occhi , dall' 
ignoranza e dall' errore afidscìnati y ^ombrano la caK* 
gine che impedisce loro di ravvisare il vero bello , • 
il cuore corrotto e guasto non è scosso che lentamente 
dai sentimenti magnanimi e genero» , o tardi arriva a 
seotiili e a gustarli. Questo è lo scopo che il vero tra- 
gico dee prefiggersi per non render la tragedia un pas- 
^eggiero e fiinolo dìrettìmenlo , ma un'utile scuola di 
morale sublime e salutare qual era ai tempi di Eschilo 
e di Sofocle. 

Afa perchè mai rimproverare ad Alfieri di non aver 
voluto essere senile imitatore o copista dei tragici poeti 
che (o precedettero ì II Sig. Carmignani ve lo'dice as- 
sai chiaro = perchè nella terie incalcolabile de' metti 
dell' arte eua ha regole invariabili come quelle della 
natura, e queste regole primarie tana determinata ioli» 
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tcof^ dal dramma, che i quello ^ iittenttare tenta, 
rùoitar la ragione ^. 

Alfieri riconobbe più che ogni altro ci» l'arte dram- 
BaticA area regole iiiTariabili , e riconobbe altresì che 
queste regole iiirariabtli erane quelle «fipoBlo, che da 
AfisMtel* £aa A noi sono state riconosciute e appro- 
vate , e M f a più che ogni- altra ri^ioso e iisdele a$- 
aervatore. EgK riconobbe pure che lo scopo ciel dramma' 
è quiello d' iitierestare teina rivoltar la ragione, e le suo 
ritorme tendono precisamente ad assicurare ì'inleret» 
dunnatico» evitandole inverisinrglianBe che rivoltano 
ìa.' nffoa», nò fin qui vi è mstivo di Fac rimproveii 
il tracco da Asti^ ma il Sig. Carmìgnaai concbiude, 
die non temhra cha i tendmenli ai quali i aanetso 
l'effetto irammatio», aeno per tabire rivoluzione A 
grande giammai da doversi dipartire di molto dalla 
economia de' mezzi atati fin qiìì per produrlo. 

Queste parole sono enimmatiche al solito: e s<e dob- 
Uarao persuaderci che il Poeta non poi sperar di pro- 
darre l'effetto drammitiCo senza unifomiarM all'eco- 
nomia de' mezzi usati fin qaì , era d' uopo spiegarci cosa 
iotendeva il Sig. Caratignam per economia de' mezzi i 
ma se Alfieri sdegnando di esser» initatore , o co^^tfl 
se n'è dipartito, e invece di valersi dei mezzi usati ^ 
ha preso sopra di se di ricorrere ai mezzi da uiarsi; 
converrà esaminare non solo se egli abbia podotta 
o no 1* effetto drammatico , ma se I' effetto drammatico ,- 
qualora sia mancato alle sue tragedie , »a mancato pre- 
oìsatnente perchè Alfieri sia dipartite d«U*e'eOMOffii«' 
da' tOeiai usati fin qui. 
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Frattanto ci sia permesso di dimandare al Sìg. Car- 
migoani , come mai il teatro drammatico essendo un» 
creaaone nuova , com' egli ci disse a priacipio , uomini , 
avvenimeati , passioni , linguaggio, tutto facendo d'uopo 
creare , e tutto facendo d'uopo proforiioaure alla na- 
tura del mondo fantastico in cui Icptrtone del dramma 
vengono introdotte , come mai , dissi , il Poeta draoinia- 
tico debba , o possa oggidì uniformarsi precisamente ali* 
economia de' mexù introdotti fin qui ? 

L' idea di ereaùene e di mondo fantastico m' indica 
uno spazio immenaurabile : quella A' economia di mezs 
da. cui non si po&sa o debba dipartire , m iodica quella 
di un limite, di un cancello che m' imprigiona » cbe 
m'incatena; se,com*ef{li pur dice , /a serie dei mexù 
dell' arte i incalcolabile , perché non potrà 1' arte di- 
partirsi dall' economia de' mezzi usati fin qui ? L' eco- 
nomìa dei mezzi finora U!>ati è /orse il non plus altra 
dell' economia dei mezzi che la natnra , miniera ine- 
sausta , può presentare al genio per interesNre il cuore, 
e destar il sentimento della compassione, e del terrore? 
Vedremo se nel decorso della dissertazione critica del 
Sìg. Carmignani ci riesce di trovat la risposta a queste 
dintande che sembrano nascere naturalmente e spon- 
taueamente dalla sua maniera di ragionare. 

Eccod dunque all'esame delle novità pericolone ssa~ 
perte dal nostro crìtico nri [uani , ncll' sùone , nei ca- 
ratteri , nel dialogo, e nello stile ideile- tragedie d'Al- 
fieri. DisU delle noTÌti pericolose » perchè delle utili 
non sì fa motto : ma se il deùc non eira> trorerem noi 
•jneste ultime, • per n^Uo dirv-dimflatEwremo.difr 
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Calsabigi , e Cesarotti osa s' ingannarono «Uorcliè cr«-* 
dettero dì averle trovate , e se non sono fallaci ì prìn- 
dpj d' arte drammatica ch'ebbero per ormai venticinque 
secoli la sanzione dei dotti , diinostreremo altresì , che 
bellezze , e pregi sono molte dì quelle novità cui piacque 
al Signor Carniignani chiamar difetti. 

Xtelia DrMnmatica OrigiatUità d'Alfieri^ 
t 
Lo teopo primario d' Alfieri _^ la originalità. . . . 
L' arte non ha gii fatto con lui ita tot passo , ma si Ì 
a perdita d' occhio diluTigata dal punto in cui la trovi» . , . 
Pare clw Ìl Sig. Carmìgnani avrebbe dovuto con queste 
sentenxe chiudere la sua Dissertazione , non incominciar- 
la , perchè ora asserisce , e non prova: allora ■•rebbe po- 
tuto credere di aver provato. Alfieri sdegnò di &rsi copi- 
sta , e volle aver nel dipingere il conflitto delle grandi pas- 
sioni umane una maniera sua propria , come V ebbe 
Raffaello , e Michel' Angelo nel dipinger le umane sem^ 
bianze : ecco la sua originalità. Se egli con questa sua 
maniera dissìmile da quella di altri Scrittori tragici seppe 
del par! eccitar compas^one e terrore , perchè bìaai- 
marlo di aver ricusato di calcar le orme altrui ? Non 
ebbero Escbilo , Sofocle, Euripide, nello scriver tragedie « 
una maniera diversa , e non ottennero presso a poco 
egual loda? l/^na fingentU est ars, dice Cicerone, ik 
qua praettaHtes fuerunt Myro , PolycleUts , Lysippus, 
9<if omn€t inter se ditiimUes fuerunt ; sed ita tamen ut 
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memiitev» mi velis étse iitsimUtm ; una etl ars ^ tàtioqa» 
picturae, DUsimillimi tamen iater se Zeuxit, Apelles ^ 
Àglaapkon > neque eorum quisquam in arte sua deesse 
videtur. ht si hoc in his quasi mutis artìbus est miran— 
dum , et tamen verum , quanto adOiirabUiut in oration» 
et lingua qaae cum in iitdem verbit sententiisque versetur , 
tammas habet dissimttitudines ? Non ticut alii vitupe- 
randi sint t ted ut ii quos conslet esse laudandos,ia di- 
spari genere laudentur i idque primum in poetis cerni 
ticet , quam inter se Mtchylus , Sophoctes , Earipides 
ditsimiles sint , quamquam omnibus par ' poene laus in 
dissimili scribendi genere tribuatur- 

Per decider se l'arte drammatica abbia fatto con Al- 
fieri alcun passo, o siasi dilaiigata dal punto in cni la 
trovò t convien prima che sia deciso se i mezzi nuori 
impiegati da luì per giungere allo scopo tragico siano 
buoni o cattivi ; ed è questo il punto essenuale della 
no>tra questione; se ì mesei impiegati da Alfieri sono 
nuovi e buoni, le sue tragedie saranno senza fallo al- 
trettanti nuovi e buoni modelli forniti all' arte , onda 
avanzatù al compiuto suo perfeiionameoto. 

Dopo aver sentenziato iu tal guisa , il Signor Car- 
mignani prosegue con altre generali proposizioni , e 
decide che - L* uomo straordinario , cbe o per la forza 
•• del proprio carattere , ó per quella del proprio genio 
> abbandona il già detto , e il già fatto , e fa , e dice 

• da se ... . ( ove fu mai , e o\e si trova , o può tro- 
» varsi un uomo di questa tempera?) soggioga neces- 

• seriamente la slima universale , sia per l' ascendente 
tt che ha sull' animo degli uomini la novità , sìa per 

Tom. I Tkac. Alf. C 
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■ quatto più forte eziandio , che ù concilia ti corag— 

<• gio di cobl fatte intraprese > 

1 più rari ingegni conosciuti, quelli che chiamansi 
Genj , e Genj originali , fecero certamente da sa , per- 
dio di ties&uno vollero farsi sernli iiuitJtorì , ma si 
potrà dire che abbandonarono il già detto , e il già 
fatto ì Supponiamo quost' uomo raro , biccome à tratta 
d' uomo friraordinario , e siccome può fdre e dire bene 
e male; co&l dubbiamo suppone che faccia o stniordi- 
nariameute bene , o straordinariamente male. Supponendo 
eh' egli dica o faccia straordinariamente bene , come 
chiamerem noi qucsi' uomo ì Un grand' uomo , un uomo 
di genio ; e allora non v' ha dubbio che soggioga necessa- 
riamente la stima universale ; ma non è certo , né per 
la novità del lavoro, né per il coraggio che mostrò 
Dell' intraprenderlo : suppongani che dica o faccia straor- 
dinsriameote male , come chiameremo costui ? Uno stra- 
vagante , un pazzo : e non ho mai sentito dire che uno 
alravagante , e un pazeo soggioghi la ttima universale 
per l'asceadeote della novità, o pel coraggio d' inlra- 
prondere. Si risponderà forse che l'ascendente della no- 
vità, e l'ascendente più te che si concilia il corag- 
gio di una difficile '.. apresa, può coprire i difetti e 
far nascere Id stima universale in fuvor dell' uomo straor- 
dinario per quanto male egli dica o faccia, purché abban- 
doni il già detto e il già fatto , e faccia e dica da se} 
Ma questa sarebbe un paradosso inesplicabile. Un com- 
ponimento bizzarro, che chiamisi poen:a epico o tra- 
gedia, accozzato in un modo contrario ai veri principi 
*lell' arte sarà nuov» senza fallo , itfà non soggiogherà 
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U stima univ^-sate ai lavori perfetti e al Vero merito 
TÌKibata. L'atctndente che ha tuli' animo degli uomini 
la novità è un sentimento frivolo , passeggisro , è il 
baglior del lampo che affiscina un istante gli occhi , 
ma la v'ata non toglie. Se un pazzo che sogna d' esser 
poeta , e volendo euere un nuovo Omero , un nuovo 
Virgilio , e battendo una strada diversa da qudla di 
funesti due sublimi iagegni, accozzando pensieri strani ^ 
stravolto immagini, partorirà il mostro d' Oraùo , ride- 
ranno i Pisoni , e gli spettatori con loro ; e lungi 
dall' a mrfii rare il suo coraggio , copriranno di disprezzo 
e di sdieroo la sua Follia stravagante. La storia lette- 
raria ci avverte che opere mostruose e strane furono 
talvolta anche universalmente applaudite ; ma ne accusa 
altresì la barbarie dei tempi o la depravazione del gusto* 
e soggiunga che tosto oell' obbrobrio sepolte rimasero 
e neir obblio. Il vanto di aver soggiogata la stima uni- 
versale io tempi di perfezionata civilizzazione , non V eb* 
ber mai che ingegni distinti con opere divenute mo* 
deUi , e sacre alla immortalità. Se Alfieri l' ottenne , noa 
all' ascendente della novità, non a quello che concilia 
il coraggio della sua intrapresa ei Io deve -, ma al sen^ 
timemo costante universale dello straordinario suo ma- 
rito; sentimento comprovato dagli applausi ohe da cin* 
que e piik lustri riscuotono le sue tragedie , a dal)* 
moltiplid edizioni che tuttavìa se ne fanno. 

- La ragione e la esperienia ( prosegue il Critico ) 
» hanno altronde dimostrato, che una originalità di 
- toverehio affettata ha tempre nociuto nelle arti imi- 
» taiiic alta loro vera perfitiane; e anche allorché* 
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■• senza questa affettazione di originalità, la sola forza 
» propria d«l genio ha portato alcuno al sommo del- 
l' l'arte, senza che le ne sia derivato tal danno ; que&to 
* supremo punto di altezza è sempre stato circondalo 
- di pericoli, per chi ha voluto seguirne le tracce. > 
Se per questa originalità affettata s' intende la stnania 
di singolarizzarsi , che spesso invade 1' uomo debole e 
presuntuoso , ognuno si persuade eh' ella è dannosa ; 
ma se avvien che la forza del proprio genio poni al- 
cuno al sommo dell'art* , questi sicura scorta diventa 
per chi con magnanimo ardire ne segue le tracce, ed 
è poi come la stella polare , o la bussola regolatrice 
per r Incerto navigante , come la face d' Ero per 1' «- 
nimoso nuotator d'Abldo. 

Havvi nelle arti imitative , dice il Sig.' Carmìgnanì , 
un termine , che mentre fissa ti vero bello e il vero 
4ublime , -i aun contatto immediato col difforme e col 
nojoso. Guai a chi oltrepasta questo confine! Anche que- 
sta proposizione ha bisogno di qualche commento, sen- 
za di cui potrebbe essere malamente applicata. 

L'idea del bello e del sublime é innata in noi, si 
sente da lutti ; ma non si può spiegar con parole. Gli 
esempi la mostrano, ma sono anche talvolta fallaci ; 
perchè non sempre ciò che taluno trova bello o su- 
blime, un altro lo trova tale; sebbene vi stano in Ogni 
arte imitativa alcuni modelli universalmente belli o su- 
blimi riputati. Sarà dunque impossibile di fissare ì veri 
caratteri del bello e del sublime? Credo di no; e mi 
pare che siano già stati fissati. Le produdoni delle arti 
imitative non fono che finzioni formate per opera prin- 
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dpalmente della nostra immaginazione. Parlando di que- 
sta, ecco ciò che ne dice il sagacissimo Condilhc (i) 
= TouUs t€t fietiont tont bonnes tors^u'ellet sont dant 
l'analogie de la nature de nos connaissuncet ou de noi 
préjagés =: Sembrami che questa proposizione contenga 
un senso fastissimo = Mais dit qu'etle t'en écarte , 
prosegue egli , elU n'enfanle plot que des idées man— 
itrueases et extravagantes. C'tst là , je croit , ce qui 
rend celie pensée de Vespreaux ti /uste : 

» Bjen n'est beau que le irai, le viai seul est aitnable, 
> li doit régner par-tout et mAme dans la fable. 

Gò basti per ora su questo articolo , perchè dovremo 
ritoraarri fra poco. 

Allorché si oltrepassa il confine del bello e del su- 
blime, dice il Signor Carmignani essere necessario, 
che la critica regoli i pasti dell' arte imitativa : fin 
qui va bene , e l' intendo ; eh' essa accennando le bel- 
lette ^ che possono- senta pericolo etsere di modello ^ e 
di norma agli altri, additi quelle che bisogna rispetta-' 
re , come patrimonio esclusivo del genio , e che non k 
lecito di toccare sotto pena di perdersi : ora non l' in- 
tendo più , e mi par di sentire dal tripode d' Apollo la 
Pizia proferire con voce altitonante gli oracoli di Delfo. 

U dominio di cui le arti imitative possano sperar la 
conquista , mi sembra immenso , come il regno della 
natura. Le bellezze della natura sono incalcolabili, elt 
esperienza de* secoli che accompagna i progressi dello 

(i) Condili. Emi inrrorig.dMMnniiH. bum, i.'*part.,iecL i.'*, 
eh. i« . {. 90. 
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«[Hrìto umano ce lo dimostra. Il tosoro delle naturali 
bellezze è coperto da un denso velo misterioso: ogni 
pomo di genio ne strappa na lembo ; ma un uomo di 
genio può egli dire a quei che vengono dopo di lui : 
ecco le bellezze che niuno vide prima di me , ecco 
quelle di cui posso farvi partecipi ; serbo queste per 
tse , le dichiaro mio patrimonio esclusivo , long! da 
esso, o profani , di baite e di precipÌEJ lo circondai ; 
se osate toccarlo v'inabisserete? La critica i destinala 
a separar le bellezze vere dalle apparenti e &lse, e ad 
impedire che la studictsa gioventù inesperta non prenda 
le une per la altre, o le une con le altre non con- 
fonda: ma non capisco la distinzione, fra le bellezza 
che pouono senta pericolo euer di modello, e quelle 
che non i lecito di toccare tema pericolo di perdersi. 
Scendiamo dalle nuvole e veniamo in terra. Sono noti 
i- contrassegni del bello e del sublime , e lo furono 
sempre , o per meglio dire il beUo e il sublime fu 
ncooosciuto e sentito io ogni tempo > siccome ne fu- 
joQo ticono$cìuti ì confini , allorché taluno lo feca 
degenerare , ossìa allorché taluno , sforsandoM di pro- 
durre il bello e il sublime t per mancanza d' arte o di 
gustOf produsse il deforme o il nojoso: ma chi ha mai 
fissato , chi ha potuto , o potrà fissare il non plus ultra 
del bollo 9 del sublime? Prima di Omero, i tratti t 
più belli , i più sublimi di Lino , e d' Orfeo furono 
certamente riguardati come il non plus ultra del w- 
blime e del bello : ma dopo Omero altri tratti più 
belli e più sublimi fecero pomposa mostra nell' Iliade , 
f nell'Odissea; e oscurando i precedenti, provaionu 
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che l'I bello e il sublime poteva aTera più vasti con- 
fini, ed estenderli. Se Virgilio con ba superato Ome* 
IO , se il Tasso non ha superato Virgilio , chi può de- 
cidere che col trascorrer degli anni o de' secoli non 
sorgerà un Genio portentoso che s' alai al di sopra dei 
Gecj che ora primeggiano , e d' Omero istesso ì 

Le bellejxe chiamate ioimitabiU sono le prime che 
la buona crìtica offre ali* imitazione come le più atte a 
defUre il fuoco divino del Genio. Badate bene però, 
ella soggiunge , a ben fissare la via che tennero que- 
sti modelli dell' arte; perchè accanto al semplice sta il 
triviale e il basso, accanto al sublime il gigantesco » 
accanto al patetico il laaguido , accanto oli' armonioso 
il turgido e ìt gonfio. Poi per rendere efficace l' av- 
vertimento, e additare Ì precipìzj che fiancheggiano il 
buon sentiero , mostra le opere de' mal accorti ingegni 
presontuosì , che sprezzando le buone regole e i det- 
tami del buon gusto, dall* orme deviarono da! Genj ori- 
ginali segnate , e volendo salir tsnt' alto quanto que- 
sti , rotolarono negli abissi. Credo di aver cosi svilup- 
pato il vero senso di quel verso che intese diversa- 
mente, e citò il nostro Crìtico: 

l/liima. prona via est, et eget moderamine certo. 
Certameote il Programma dell' Accademia di Lucca 
che inviuva i Letterati italiani ad esaminare lo stile e te 
novità utili o pericolose y che Vittorio Alfieri da Asti 
ha introdotto nella tragedia e nelP arte drammatica , 
era diretto a rendere un importante servigio all' arte : 
ma per adeguar quest' ottimo intento, invece dì lambic- 
carsi il cervello a trovar difetti indistintamente nelle 
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tragedie A' Alderì i conveniva , scordandosi 1) merito 
dell' Autore come poeta , riguardarlo come , direi qua-* 
sì , precettore d' arte drammatica ; ed esaminat se le sue 
riforme poteTano o no migliorar la moderna tragedia. 
Alfieri Ila indicato egli stesso le riforme o novità, se 
co^ piace chiamarle, ch'egli nelle sue tragedie ha in- 
trodotte , e ha esposte altresì le ragioni che lo deter- 
minarono a introdurvele. Volendo sostenere che novità 
sono queste nocive o pericolose, conveniva combatter 
prima le ragioni del riformatore , e giu^tifìcare gli an- 
tichi meszi da lui riprovati e tolti. Venendo poi all'ap- 
plicazione delle contrarie teorie, non bastava il dire , a 
nemmeno il dimostrare che Antigone , Ottavia , Timo- 
leone sono cattive tragedie; ma conveniva dimostrare 
che le tragedie d' Alfieri sono cattive tutte : ^ nemmeno 
questo bastava , ma conveniva dimostrare eh' erano cat- 
tive tutte per cagione delle riforme o novità Ìutrodot-r 
levi. In questa guisa si sarebbe reso all' arte il servigio 
importante cui mirava il Programma dell' Accademia di 
Lucca ; ma il Signor Carmignani ha preferito un dì* 
verso metodo, e vedremo fra poco se ha conseguito 
il medesimo fine. 

Ritorniamo alla origihalità d'Alfieri, icui ci richiama 
il filo della critica Dissertazione. S'incomincia dal rim- 
proverare al Calsabigi la follia di paragonare , it tra" 
gico italiano coW £ schilo inglese; e si dice primiera- 
mente che questo era già un ritrattarsi sul pregio d'ori~ 
ginalità al primo accordato altorchì diceagli con Oraiio.. 

Dixisti insigne recens , et adkuc 

ladiclum ore alio / 
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• $( tlgginnge poi cke il paragonare Alfieri con Sha-^ 
heipiore i un avvicinar tra loro te cose esiemial mente 
contrarie ; iun mettere in confronto gli edifizf degli Etrw 
tchi colle matte colossali delle Alpi : h un paragonare le 
opere dell' arte con quelle della natura ; ma convien ìup* 
porre cbe mentre che il Signor Carmignaoi cosi bcri- 
-?eva fosse tradito dalla memoria , e più non si ricor- 
ddsse delle espressioni del Signor Calsabìgi :=: Shaies- 
peare ba una maniera stravagante , rona , selvaggia: 
ma dipinge al vivo , al vivo rende i caratteri e le pas- 
ùoni Aé suoi personali. Noi tragici non ne abbiamo , 
ond' e/la non ha potuto imitar alcuno de' nostri, Non 
figgo neppure imitati costantemente da tei ni i Grecia 
ni i Francesi ; mi servirò dunque per definir tei delta 
espressione usata da Tiberio per Curxio Bufi» : CeR~ 
TWS RVFVS VIDXTtTR MÌEI XX SE NATVS. Elia. 
h nata da se ^ ed ita creata una maniera tutta sua ; e 
prevedo che la sua formerà fra noi ta prima scuota. 
Che se meditando attentamente , voglio pure trovarci 
qualche paragone ; parmi che a luoghi , e per t' ener- 
gia , e per ta brevità , e per la fierezxa a Shakespeare 
pitt che a qualunque altro rassomigliare si debba. Per 
darne una prova, permetta eh' io trascriva alcuni . passi 
M questo Poeta tali e quali , altre volte senta impe~ 
gno , e per solo stadio mio , in versi o in prosa gli ho 
tradotti. Si rileverà da questi , mi lusingo , non esser 
lontana dal vero la mìa opinione (i) ^ Il Signor 
Calsabigi in sostanza altro non volle dire, e non disse, 

(t; Calubi(i , Ictleia id Alfieti, 



iiizedoiGooglc 



<2 

se non che AIGerì a luoghi eri energico , hreve , fierm 
come Shakespeare , e Io era in cerio modo sul fare di 
Shakespeare. Ov'é la contraddizione sul pregio d' ori- 
giaalUà accordato ad Alfieri ? Chi dicesse che Radne 
è talvolta sublime come Corneille , e ch« Voltaire è 
talvolta tenero come Racine, toglierebbe forse a Ra- 
cine e & Corneille la gloria d' esser poeti originali ? 
11 Signor Calsabi^ non si contentò di asserire, ma volle 
provare riportando alcuni squarci di scene di Shakes- 
peare da luì tradotti. Per provare che non ha luogo il 
paragone , \\ Signor Cannignani doveva mostrarci clie 
Alfieri è sempre tanto languido , tanto diffitso, tanto 
umile quanto Shakespeare è energico , breve , e fiero. 
In questp, e non in altro modo poteva persuaderci che 
Calsabigì era caduto in un errore masuccio. . 

Si vede che il Signor Carmignani volle prendere da 
ciò occasione di fare a suo modo il ritratto d'Alfieri 
e quello di Shakespeare , per tirarne poi le predilette 
sue conseguenze ; e nemici ni» delle idee false e stra- 
volte che tendono a spargere confusione e disordine 
nella letteratura , Io seguiremo anche in questa sua di- 
gressione , benché ci sembri per il suo tema inconclu- 
dente. Osserviamo in prima , che mettendo in confronto 
gli edifi%j degli Etruschi colle masse colossali dell'Alpi , 
il paragone non corre i ma il confronto fra le opere 
dell' arte e quelle della natura, ove «ano tra loro ana- 
loghe, è ottimo; perché V arte non fa che imitare la na- 
tura adornandola, e le buone opere dell'arte non sono 
che copie fedeli delle opere della natura abbellite : que- 
sto pensiero sarà meglio schianto io appresso. 
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Tutto i àiioriintUó , tutto i greggia , ma lutto è na- 
turalmentd grande nel Tragico inglese. Il caos era Batu- 
ralmente grande , ma era naturalmsnte bratto , natu- 
ralmente orribile; e un lutto disordinato e greggio noa 
inspirerà mai > per qiunto mi pare , che l' idea disgu- 
stosa del caos. Volendo ^re un elogio nuovo « slMr- 
dellatissimo di Shakespeare , il Signor Carmignani sem- 
bra prendere il tuono e lo stile Shakespeariano , allor- 
ché Shakespeare é disordinato e greggio , e dice chs 
la immaginaùone di questo autore non ha altri limiti 
che quelli delta natura, mi tembra pih dominare eh» 
imitare : che talvolta Shaiespaare tprexza quelli Umili 
per eitenderlit che si getta negli spatj immensi di un 
maraàgUoso , che soggioga , atterrisce e annichila ec. ee. ,, 
ma con questo veramente nuovo accozzamento d'espres- 
fioni magiche, egli mi porta tant'alto eh' io non vedo, 
non Moto, non capisco più nulla, ed è impossìbile 
ch'io risponda: per mia ventura però anche in lui si 
verifica il proverbio , che chi troppo in allo sale cade 
tepenU; ed eccoci al piano. // cuore, soggiunge egli, 
i tanto pilt commosso , quanto meno la trascaratetxa , 
^OH cui egli sembra tutto trattare , mette In diffidenza 
deif artijitio. Se Shakespeare , secondo il Signor Car- 
mignani, SEMBRA tutto trattare con trascuratezza per 
non mellere io diffidenta àtW artifizio : dunque il Si- 
gnor Carmignani ammette in Shakespeare un artifizio, 
un artifizio grande , e tanto più grande quanto è più oc- 
culto; e in questo senso ne fa uti bellissimo, benché sem- 
plice elogio. Non v' è maggior lode per qualunque col' 
livalore delle arti imitatrici di quella che contieiisi in 
quel verso dol Tasso : 



iiizedoiGooglc 



M 

L' arte che tutto fa , ' nulla si scopre, 
Kj m' ingannai a partito nel significato che diedi alle 
espressioni del Signor Carraignanì , • non m'avvidi che 
la mia interpretasione lo metterebbe poscia in aperta 
contraddizione. Egli volendo spingere Shakespeare alta 
sommità dell' Olimpo, lo chiamò lutto natura; e volendo 
far piombare il povero Alfieri nel profondo del Tar- 
taro , lo chiamò lutt' arte, Eccone ta prova in ciò che 
segue = All' incontro tutto segue in Alfieri il com- 
passo dell* arte. La riflessioue vi prende sempre il luogo 
della immaginazione .,, . La originalità di Shakespeare 
deesi dunque alla natura , quella d' Alfieri all' arte : 
Shakespeare h stato ciò che la sua immaginatione gi- 
gantesca lo ha folto. Alfieri i stato cib che ha voluto 
essere. Il primo non ha conosciuto ni regole, né li- 
miti: il secondo ha tutto subordinato al sistema ch'ali 
erati /ormato de' limiti , e delle regole delta dramma* 
tica imitaiione. 

Affinchè dal conflitto di due diverse opinioni ù possa 
conoscere quat'è la vera, quale la falsa, è d'uopo fis- 
sare il principio, da cui, l'opiaione che si analizza, deve 
partire per esser vera > perchè un' opinione può esser 
falsa, o perchè » fonda sopra un bko priocipio, o 
perchè si fonda sopra una conseguenza da un princi- 
pio vero malamente dedotta. 

Dimanderò dunque dapprima, se può darsi bello poe- 
tico, figlio unicamente dt natura, o figlio unicamente 
d' arte } La questione è decìsa da un buon giudice , da 
Orazio I 

Natura fieret laudabile carmen , ait arte , 
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Quaentitm asti ego nec stuiiam atte divite vena, 
Nec rude quid possit video iagenium : alterius tic 
Altera potcit opem ret, et con/urat umìce. 

V arte non basta al poeta ove l'estro manchi , l'estro 
non basta ove non sia dall' arte coltivato e diretto, a 
per produrre opra di lode degna , convien che natura 
ed arte s'accordino insieme, onde aoccorrere chi l'in- 
traprende. Se dunque Shakespeare ed Alfieri qualche cosa 
di grande o di niblime produssero, né l'uno alla na- 
tura unicamente Ilo deve , né l'altro unicameiUe all'arte. 

Come agisce iii\i>oi l' immaginazione , o come riceve 
ajuto dall'arte? QuèStiODe~è -questa importante e non 
difficile a risolversi. 

La prima operazione dell' intelletto, prendendoli lia- 
guaggìo dei Metafisici, è la />er»iione, ossia quella im- 
pressioue che i sensi tramandano all' anima quando sono 
percossi da qualche oggetto , impressione che non sap- 
piamo esprimere, e di cui la riflessione sola ci fa con- 
cepir r idea. La riflessione ha la forza di conservare 
nello spirito nostro le percezioni anche nella lontananza 
degli oggetti che le produssero. Di queste percezioni 
conservale si forma una catena che abbiamo poi la fa- 
coltà di svolgere, di sciogliere e dì riattaccare a modo 
nostro ; e questa facoltà si chiama immaginawne. Essa 
o per lo stimolo dalla volontà nostra , o per esterno 
impulso non solo dispone , combina le percezioni esi- 
stenti e vive , ipa quelle ancora che dormono , per 
dir così, e sono sopite, risveglia ed eccita; tacendone 
un sempre nuovo accozzamento , e dando loro una for* 
ma sempre varia e nuova. Da ciò ne lìsulu 1' analtù 
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che consiste nella £oinposiùoti« e decoffl]»osizions cbe 
facòamo delle Dostre id«e, e nel confronto delle une 
colle altre, e questa ci conduce allo scoprimento dell' 
af&oità magjpore o ininore che lianno fra di loro , e 
a quello di altro nuove idee che possono generare. 
Questo modo con cui l' intelletto opera , ci prova che 
la immaginazione ha per compagna sempre la rifles- 
sone , perchè r immaginazione non è< in movimento « 
iion eserciu il suo potere che quando si ferma atten- 
tamente ora sopra uno , ora sopra un altro oggetto , 
ora sopra diversi oggetti a un tempo che la memoria 
le richiama ; e la maniera di fermarsi da se stessa al- 
lernameute sopra diversi oggetti , o sopra le diverse 
parti di un solo oggetto chiamasi riflessiùne. Queste 
semplici no;eioui bastono per intenderci sul significato 
de' vocaboli , senza ingolfarci negli ideologici laberinti. 
IL regno della immaginazione è immenso quanto quello 
della natura; ma l'intelletto umano per trascorrerlo 
tutto non è da tanto -, « secondo il diverso scopo a 
cui tende , una sola provincia pei lo più preelegge , • 
più velocemente vi spazia , e vi s' interna , quanto più 
egli è vigoroso, caldo, audace. I^ immaginazione 
nelle arti imitative ha per iscopo il bello , ma coma 
l'ottiene? Per formare i suoi quadri o le sue fìnzìonl 
essa raccoglie lineamenti e colori in quella parte dd 
regno della natura ove drizzò il volo ; che è quanto 
dire , risveglia uno sciame di percezioni, o idee d'og* 
getti di una data specie non più presenti , e a suo modo 
pai li combina. Ma bista forse che le combini come 
f>iù le riesce » 1« aggrada peidiè U bello ne nasca ì 
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Abbiamo detto di sopra , ed è assioma ioconlrastabile 
che non v' è ài bello che il vero = Rien a'eU heait 
qae le tirai :^ Coavien dunque che il finto dall' im- 
magmaziont! » ossia l' accozzamento delle percezioni o 
idee da essa nsvegliate , sia coiiforuteal *eio. E quando 
è che può dirsi tale? Quando é analogo, dice Condil- 
laCt alla natura delle nostre cognizioni , o de' nostri pre- 
giudixj ; perché vi son le cose assolutamente vere, quelle 
cioè che sono nella natura , e 1« cose assurde e ridi- 
cole che tengono luogo delle vere, alloithè i nostri 
pregiudizi ^'^■^'■■^ si che come vere Is riguardiamo. Ot- 
tenuto il vero, avremo noi sempre ottenuto il bello? 
Kemoieno. Non v'è di bello che il vero, ma ciò che 
è vero non sempre è bello. La verità nuda non piace 
sempre , ed ha per lo più bisogno d' essere adornata , 
e la immaginazione deve scegliere con avvedutezza, e 
distribuirle gli addobbi che piìi le sono adattati per ap- 
parir aggradevole e seducente. Tale é una bella donna 
cui fanno d'uopo abbigliamenti e fregi, onde sia dato 
tutto il risalto possibile alle sue beliecze. 

Lei uuh owrages de {'art, dice EWezìo , dont la 
per/eetitm tappose une imitation exacte de la nature , 
Mot le portrait d'un homme , d'un animai , d'un fruit , 
£une piante etc^En pretque tout aatre genre, c'uitdant 
une imitation embellie de cette mime nature qut con' 
tifle la perfeclion de ces ouvraget (i). 

Racine , Corneille , Voltaire , prosegue lo sresso au- 
tore, mettenl-ils un héros en teine? Ut lui font dire 

(i) Helm. lUptU. 
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de la maniire la plus còurte , la plus elegante, et là 
plot harmonieiue , précitément ce qu'il doit dire, NiU 
héros cepeadant n'a lena de tels dùcours, 

lavano la immaginaziooe d'un uomo , per «guanto acu- 
me d'ingegno in lui si supponga, tenterebbe di giun- 
gere a si ardua meta con Je sole sue forze originali 
o uaturali , benché soccorse dalla riflessione e dall'a- 
nalisi che sempre più o meno accompagnano !a mente 
allorché sì prefigge di pìngere il veto conosciuto , come 
allorché va in traccia del vero che 1' avara natura tiene 
ancora gelosamente nascosto ^ Nec rude quid posiit vi- 
deo ingenium ^: é l'orza consultar l'arte , ossia <] nelle 
che chiauiaiisi regole dell'arte. 

Cos'è dunque l'arte nel particolare sigoiiicato dì 
questo vocabolo , o per meglio dire , cosa sono le re- ' 
gola dell'arte? Sono il codice dell'umana esperienza 
in un dato genere d'imitazione, sono il sentimento del 
bello metodicamente manttestato , sono 1' espreiiMOoe del 
buon gusto universale. Come si formarono queste re- 
gole? Le arti ìmilalive ebbero un procedimento con* 
forme a quello delle arti ispirale dai primitivi umani 
bisogni. La combinazione dì una moltiplicità d' idee in 
certe date circostanze produsse i primi imperfetti ten> 
tativi ; l'esperienza, l'imitazione, l'emulazione li andò 
a poco a poco migliorando e perfezionando. Ma chi 
rivelò ad Omero le regole dell' epopea , a Eschilo quelle 
della tragedia ? Quanti Poeti precedettero Omero, di cui 
s'ignora perfino ìl nome? Quanti altri, di cui la tra-" 
disione sarbò i nomi , e per questi nomi una specie 
di culto «d idolatrìa , quantunque le opere che gì' il— 
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}ustnirono ^no rimaste preda del teiiJt>o ? iJno di Caì- 

àde , Orfeo e Tamìrì dì Tracia , Mosco ed Euoolpo 
Ateoieù , Anfioae e Melampo d' Argo furono Poeti ce* 
lebratis»mi , e vissero prima della guerra di Troja. Sono 
noli i primi passi che fatti aveva l'arte drammatica 
prima d' Eschilo , ed egli stesso ricoooscea la sua glo- 
ria dall'imitazione che avea fatta de' maestosi e com- 
morenti quadri d' Omero. Dopo alcuni secoli Arìstotels 
filosofo profondo osservò , e si assicurò che fra le mi- 
gliaia di tragedie prodotte, e riprodotte sul teatro dì 
Atene, V Edipo , e il Filotlete erano quelle che avevano 
eccitata la pìfi perfetta illusione tragica, e volle inda- 
garne la ragione. Analizzando, per cosi dire, il cuore 
umano nell'indole sua naturale, scopri le molle che più 
servivano ad irritarlo , a dilatarlo, a ferirlo; e scopri 
pure qual era il modo di toccare efficacemente questa 
molle , e di metterle iti movimento : applicò i suoi pen-' 
sieri all'Edipo, al Filottete di Sofocle , e riconobbe che 
ii successo di queste tragedie doveva attribuirsi a certi 
dati mezzi d' effetto cosunte impiegati da Sofocle prin- 
cipalmente , e ne fece l' esposizione riducendogli in pre- 
cetti o regole di poetica teatrale. Fu in questo modo , 
diss' egli , che Sofocle nelle sue più applaudite tragedie 
seppe destare ai ternatamente compassione e terrore, e 
fece crescere a gradi questi sentimenti fino all' intero 
disvilo ppa mento della catastrofe : i suoi successori , che 
piti o meno si attennero alle leggi istesse eh' ei ù 
prescrisse, più o meno toccarono il segno, e quei 
che le violarono produssero un disgustoso efietto con- 
tiario : le mie filosofiche osservauoui mi accertarono 
Tom. I. Tbac. Alf. ' D 
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che sono quesie leggi iovariabìti , percbè leggi «iellate 
dalla natura : osservatele, o voi ch'entrate nell' istesso 
agone, se volete conseguir U corona eh' egli ebbe, L'e- 
sperienza d'alcuni secoli persuase che Aristotele non 
si era ingannato; ed Orazio conformò la sua dotta poe- 

* tica a quella di Aristotele. Dopo altri secoli t' esperitnza , 
e lo studio del cuore umano confermarono le osserva- 
ziou! del greco filosofo, e Despreaux, e Gravina non 

, fecero che schiarire e raccomandare le regole d'Ari- 
stotele « d' Orazio , sanzionate oggidì dall' universale 
consentimento , e riguardate come infallibili. Che sono 
dunque più precisamente quelle che chiaman&i regole 
deli' arte ? Sono le unanimi , le costanti osservazioni fjtte 
per il decorso di due in tremila anni dai niae&tri , dai 
coltivatori , dai cono:iCÌiori dell' arte. FoUebbesi dire per- 
fino che sonoikgrido della natuia , e del cuore; la 
natura , prendendo il linguaggio di queste regole , dice 
all' imitatore suo : questo ò il lembo die dei afferrare 
per discoprire le mie bellezze : ìl cuoie dice al Poeta tra- 
gico: è questo il lato ove per commovermi , per agi- 
tarmi dei drizzare i tuoi colpi e raddoppiarli. 

Sarà dunque necessario per far opra di poesìa per- 
fetta aver letto ciò che sulla poetica scrissero Aristo- 
tele, Orazio, Pespreaux, Gravina, Muratori, o al- 
cuno 4i loto ? Non è questa la conseguenza che de- 
riva dal fin qui detto ; ma credo si possa affermare 
che non esiste componimenlo poetico perEetto, e non 
esisterà mai ove siano violate le poetiche leggi essen- 
ziali, da alcuno di que' maestri raccolte o sviluppate. 
Abbiamo molte opere insigni , e nel suo tutto defor- 
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sii e mostruose > dirà taluno, ove si vedono le più aperta 
coalravveozJoni a queste leggi inedesime. Dante, Sha- 
kespeare, Milton, o non le conobbero, o le sprez- 
zarono, e ottennero nulladimeno immortale e sublimQ 
gloria ; ma fdciìe è la risposta. Dante e Milton conobbero 
gli antichi modelli ove le regole dell'arte erano osser- 
vate , e li conobbe anche Shakespeare : dunque te re- 
gole dell'arte non furono ad essi ignote. Nei poemi 
loro se r invenzione, o il complesso è mostruoso, molte 
parti sono ammirabili e bellissime , e non ciò che 
vi si ravviai d' informe, di rozzo o di stravagante ac<]ui— 
sto loro celebrila e gloria ; ma ciò che vi si trova di 
grande o di sublime : ora* il mostruoso de' loro poemi 
che non piace , e per cui sarebbero rimasti oscuri oel- 
l'obblio , non sarebbe tale se non fossero state violate le 
regole dell'atte; e il grande, il sublime non sarebbe 
tale se le regole dell' arte non fossero state osservate. 
Le conobbero dunque, ripeterò, e le osservarono nella 
parti belle delle loro opere , o per averle trovate scritte > 
o per averle riconosciute nei modelli amichi , o per 
averle per finezza d' intendimento e di gusto rintrac 
ciate. Lasagacità di certi ingegni privilegiati supplisce tal- 
volta alla esperienza de' secoli , e anche talvolta un certo 
istinto fa loro indovinare ciò che altri con un lungo 
studio a slento indagarono e scopersero : ma è sem- 
pre vero che nella generazione del bello , natura ed arte 
si danno la mano, « l'una senza l'ajuto dell' altra non 
arriva a produrlo. 

Che Shakespeare abbia anch' egli conosciuto gli an- 
lichi modelli , lo mamfesuno le sue tragedie medesim* 
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di soggetto antico , quali sono G>rìoldno , Giulio Ce- 
sare, Cleopatra; e se conobbe gli anttcbi storici, non 
V* è motivo di credere che conosciuto non abbia altresì 
gli antichi filologi. 

Molto mi sono dilungalo nel richiamare alcuni prin- 
cipi assai noti ; sebbene nella Dissertazione del Signor 
Carmignani oscurati , o resi incerti e ambigui: ma ognuno 
vede quanto con questa scorta agevol mi sia di mettere 
in piena luce gli errori gravi, e alla gioventù perni- 
ciosissimi, che dal nostro crìtico sono dettali. 

Ora è d' uopo farsi un' idea giusta della tragedia 
dell' Eschilo inglese, e riferire il giudizio che finor ne 
fu dato; ma siccome fuvvi , anche fra i più rìspellubiti 
letterati, chi troppo disprezzò Shakespeare , e chi trojipo 
lo innalzò; e I' attenermi al giudizio de' primi sarebbe di 
leggieri attribuito all'impegno mio di confutare la Dis- 
sertazione del Signor Carmignani che ne fece un elo- 
gio tanto pomposo; .così mi giova trascrivere le parole 
di un luminare in letteratura più autorevole per il Sig:' 
Carmignani d'ogni altro ; e questi è Voltaire; Vol- 
taire ch'egli riguarda come quei che portò la tragedia 
in Francia al più alto grado di perfezione di cui era 
tuscettibUe ; Voltaire conoscitore perfetto dell'idioma 
inglese, e dell'inglese letteratura; Voltaire partigiano 
di Shakespeare, di cui molte volte si appropriò le pift 
ricche spoglie ; Voltaire iniine che imitando Shakes- 
peare osò trasportar sulla scena francese le Ombre, e 
trascriverò le parole dettate da Voltaire in qucU' occa- 
sione medesima, in cui egli tentò di giustiiicare il 
mezzo tragico dell'Ombre, esagerando l'effeltsche pro- 
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ducevano, o a suo credere, doverano produrre l'Ombre 
introdotte da Shakespeare sulla scena inglese = Js 
suis hien loin, dice Voltaire nella sua lettera al Cardi' 
nal Querini, Je suit bien loin aisarément de justi- 
fier en taut la tragé^e d'Hamlet ; c'est une pihce gros- 
jiire et barbare , qui ne serait pas supportée par la plus 
file populace de Franca , et d'Italie. Hamlet y devitnt 
fou au second acte , et sa maitresse devieat folle aa . 
troisiime y U prince tue le pire de sa mallresse fèignant 
tuer HB rat , et l'heroine se jette dans la riviìre. On 
fait sa fosse sur le thédtre ; des fbssoyears disent det 
qaolibels d^nes d'eux , en teitaat daas leurs maìns det 
tétes de morts ,* te Prince Hamlet répond à leur gros- 
tiireUs abominablet par des folies non moins dégo&tan- 
tes. Pendant ce tems-là un des jicteurs fait la con- 
suète de la Pologne. Hamlet , sa mire , et san beau 
pire hoivent ensemble sttr le thédtre ; on citante à ta- 
ble , on s'y querelle, on se bat , on se tue : on croirait 
qM cet ouvrage est le frait de l'ìmagination d'un sau- 
vage jvre =. È fone questo ciò clie il Signor Car- 
niignam battezsò per naturalmente grande } Anche que- 
sto ci entra di certo , perch' ei disse che noa qualche 
cosa , ma tutto i naturalmente grande nel tragico in' 
glese. Sono forse questi gli spaij immensi di un ma— 
raviglioso che soggioga , atterrisce ed annichila ? 

Mais, prosegue Voltaire, parmi ces irrégularités 
grostiires qui rendent encore aujoard'hui le thédtre an^ 
glais si absurde et si barbare , on trouve dans Hamlet^ 
par une hiiarrbrie encore plus grande , des traits su- 
itimet dignes det plus grands gèities. Il semble que la 
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nature se soìt pltL: à rsssembler àans la téle de Sha^ 
htpeare ce qu'ort peut imaginer de plus firt , et de 
plus grand , avec ee que la grossiireté sans esprit peut 
avoir de plus bus , et de plus déleslable, Amleto è una 
delle più viiiiute tragedie di Shakei^peare , fjuella di 
Macbet è ordita sul medesimo gusto : le streghe , e gli 
spettri vi primeggiano, e formano tutta l'orditura, e 
cosi possiam dire di Riccardo III , dì Giulietta e Ro- 
meo ec. , morti violente . assassini , cataletti , patiboli , 
rabbia da cani mastini , brutalità da postribolo, "scherno 
mostruoso, trivialità da bettola, prosa, verso ec , e a- 
luoghi a luoghi il sublime di Longino : vi sono errori 
innumerabili , e pensieri iaimìtabiii , faults innumerahle 
and Iroughts itùmitabU. Ecco Shakespeare, non secondo 
r idea che ce ne siam noi capricciosamente formata , 
ma secondo quella che se ne formarono anche i più 
entusiastici suoi partigiani , e gì' Inglesi slessi. 

RitQrniamo finalmente al Sgnor Carmignani, e fac- 
ciamo r applicazione dei prìncipi sopra dilucidati. Il bello 
poetico non s'ottiene senza che l'arte venga in ajuto 
della natura ;'se Tane è la face che mostra il buon 
sentiero , e la guida che impedisce alla fantasia dì per- 
dersi nel deforme , e nel mostruoso , si reca una lode 
somma ad Alfieri , allorché si dice che in lui tallo 
segue il compasso dell' arte. 

Allorché il Signor Caraiignanì dice che la origina- 
lità dì Shakespeare deesi alla natura , quella d' Alfieri 
all' arte , egli allude certamente alle grandi bellezze che 
si ammirano nelle tragedie di questi due Autori , bel- 
lezze proprie, che non licavarono da altri, in una pa- 



z.aoyGoOglc 



55 

ròla originali : ma se il bello poetico non è il semplice 
e audo bello naturale, Aia il bello naturale che l'arto 
atteggiamlolo , e ornandolo fece spiccare -, è un para- 
dosso egualmente strano il dire che V originalità di 
Sbakespeare si dee tutta alla natura, e quella d'Alfieri 
si dee tutta all'arte. Forse i bei rerei , le aublimi im- 
magini , le cooc^lose risposte scaturirono di slancio 
dair infiammato cervello di Shakespeare, spontaneamente 
e , per cod dire , senz' opra sua , come sgocciola talvolta 
l'inchiostro dalla penna cbe troppo s'intìnse nel cala- 
maio ? Abbiamo veduto che l' immaginazione forma i 
suoi quadri di qualunque natura sieiio per mezzo della 
riflessione e dell' analisi. 

Shalespeare i sialo ciò ekt la sua immaginavane gi- 
gantesca lo ha fallo : Alfieri è stato ciò che ha voluto 
titere. Che significano queste gravi enimmatiche espres- 
sioni ? S'avvide lo stesso Signor Carmignani della loro 
stranezza ^ e ne fece il commento in una nota. Ecco le 
sue parole = E chi i , dirà taluno , che faccia trage- 
die senxa volerlo ? Quando io dissi che Alfieri è ttato _ 
cih che ha volalo estere in contrapposto a Shakespeare ^ 
che ho detto essere stalo cib che là natura lo ha fatto, 
io ho inleso di definir bene la indote d' un genio e del- 
l' altro. Il tragico inglese fa portalo come l'autore ita- 
liano dal genio suo alla imitatioae drammatica: ma 
il primo si abbandonò interamente a questo suo genio; 
il secondo lo volle sforzare a un atleggiamealo dato : 
cib ch'egli ha accennato nella sua risposta al Signor 
Catsabigi con quelle espressioni veramente alfieresche : 
- OjI QVSL giorno rotti, E SMXFRM FOLLI, S 
> roiLTlSSIMAMMXTE FOLLI '. 
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Questo commento dimostra cIiC il Signor Carmignahi 
intese male i detti d' Alfìerì , e pessimamente defìal l'in- 
dole di Shakespeare e d' Alfieri. Questi due rari inge- 
gni furono entrambi da principio egualmente rivolti dal 
genio loro all' imiuiione drammatica ; ma 1' uno era 
semi-rozzo, semi-feroce, e semi-barbaro; l'altro di- 
rozzato quanto l'educazione ricevuta, e i luoghi e ì 
tempi nei quali viveva portavano -, e perciò fiero bensì , 
9)a senza ferocia*, non colto forse quanto era d'uopo, 
ma niente barbaro -, il primo destinava le sue tragedie 
a un popolaccio rozzo affatto , feroce , barbaro , ecces- 
sivamente superstizioso ; il secondo non potea esporre 
le sue , che al giudizio di gente ammaestrata già da 
mokiplici drammatici modelli , sensibile ed irritabile , 
ammollita, delicata. II primo dotato d'acume, e sa- 
gacità vide bensì che il naturale , e perciò vero e sem- 
plice, era il migliore ; ma lo trovava languido, fievo- 
le : e siccome non ne risentiva egli stesso che langui- 
de e fievoli impressioni, e giudicò che vano sarebbe 
l' offrirne ì quadri a coloro cui unicamente prefiggeva» 
di piacere; così non pensò più che ad alterarne il di- 
segno e i colori. 11 secondo si formò presto, e natural- 
mente r idea del bello, dirò cosi, assoluto, ne senti 
egli la forza , credette che ì concittadini suoi fossero 
disposti a sentirla , o almeno sperò di poterli disporre a 
gustarne le attrattive. Vollero entrambi, sempre volle- 
ro, fori is5ini amente vollero , e si affaticarono e suda- 
rono , perchè entrambi sapevano o sentivano , che senza 
stento alla gloria > figlia del buon successo , non si 
perviene. 
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Chi può dire che Shakespeare per arrivare ad essere 
(|ual ei fu, non abbia sudato quanto Alfieri sudò? 
Scartabellò meno libri di certo , per imparare la pro- 
pria lingua, scelta, pura, elegante, e per formarsi su- 
gli antichi modelli uno stile purgalo, netto, digni- 
toso : ma meditò egli meno per aprirsi le vie del cuore 
e per indagar come poteva introdursi in quello de' suoi 
iMuonali, conformando alla loro indole le combinazioni 
de' suoi quadri drammatici ? Alfieri colle forze naturali - 
del genio suo poco secondate dall' arte, che poco cono- 
sceva , rapidamente schiccherò la Cleopatra , e fu straor- 
dinariainenle applaudito ; ciò lo fece accorto di quanto 
poteva dal vigor del suo genio ripromettersi , e tutta 
misurò coli' occhio della mente la carriera che poteva 
percorrere. La distanza dai suoi primi passi alla meta , 
cui aveva diritto di aspirare, era smisurata : ma l'arduo 
e lungo cammino non Io spaventò; e laddove un me- 
diocre ingegno si sarebbe recato a gran vanto 1' ap- 
piana passeggiero che ottenne la sua Cleopatra , ei 
l' ebbe a sdegno ; altri si sarebbe contentato di simiti 
palme, e curato non si saria che d'accrescerne il nu- 
mero : egli debolezza riputò il compiacersene , e spro- 
nato da queir acuto e vivo pungolo di magnanima am- 
bizione che formò sempre i grandi uomini, risolvette di 
porsi in viaggio, e per quanto bronchi e spini e sco- 
gli e dirupi incontrasse, non si arrestò, né indietro 
rivolse il passo. Una mente privilegiau può essere da 
ae slessa produttrice feconda d'alti pensieri inimiubili; 
ma per esprimerli degnamente convien che implori Va- 
juto dell'arte, I poeti formarono le lingue e Ip stile; 
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non le Ungue « lo stile i poeti: ma poiché col de- 
corso de' secoli si sono perfezionate le lingue, e Bssati, 
e stabiliti ! modelli dello stile, l'acquisto delle scelle, 
poetiche , nobili espressioni , de! bei modi del dire , 
della grave e maestosa , o elegante e leggiadra forma 
di accozzarli , di combinarli , opra ella è dello studio 
e di uno studio penoso , lungo , spiacevole, cui solo si 
presta quanto ià d' uopo chi anela per mezzo dei let- 
terarj lavori alla immortalità. Questo studio fu quello 
che , come egli manifesta nel racconto della sua vita , 
lo fece gemere , impallidire sui modelli anche più no- 
josi di puro italico idioma; e fu la smania di combi- 
nare nel miglior modo possibile i raccolti , scelti voca- 
boli e le scelte frasi, e di farne l'appiicaùone ai suoi 
drammatici componimenti, che la vita sua logorando 
gli fece svolgere insEancabilmente gl'italiani, sì latini 
esemplari di poetico stile: e se egli quattordici anni dice 
di aver impiegati a ripulire, a limare le sue tragedie; 
si dirà perciò che figlie furono dell' arte sola più che 
dell' impeto del suo genio ; mentre sappiamo egualmente 
da lui che in poche ore, e viaggiando talvolta te idea- 
va , e in pochi giorni te sceneggiava , e facea in prosa 
l'impasto del dialogo intiero? Ecco spiegato ciò che 
intese Alfieri con quelle memorabili espressioni: Da 
quel giorno volli , « sempre volli , e fortissimantente 
volli: e se fosse questo il luogo, si potrebbero esse 
applicare a tutti i più sublimi , e nobili ingegni. Chi 
diede a Racine il suo stile inimitabile? Lo slesso stu- 
dio instancabile; ed egli pur volle, sempre volle, fon- 
tittimamenU uotle, egli che due anni impiegò nel H-r 
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mar la sua Fedri , e senza di ciò non sarebbe l' ini- 
BioTtale Kacìne. Shakespeare abbandonandosi ialera- 
menU al tuo genio , e non conoscendo ni regole , rÌ 
limiti , non generò cba mo^lrì da spaventare i fanciulli 
e le balie, e da rivoltar la ragione: ed é per questo 
che rappresentazioni produsse uan tollerabili nemmeno, 
al dir di Voltaire, pur la plus vile popatace de Fraacm 
et d'Italiei ed è per questo clia si direbbe esser le 
opere sue le frait de l' imaginatìon d' un sauvage yvre. 
Alfieri portando il suo genio a un atteggiamento dato 
( non ricusando io di adottare i) linguaggio del Signor 
Carmignani } e tutto subordinando al sistema ch'egli 
eraù formato da' lìmiti, e delle regole delta dramma' 
lica ìmitatione , gtn^ò tragedie, e vere tragedie, come 
tali ilconoscititc . e degne che come tali ti riguardino 
e si ammirino. La tragedia d' Alfieri è un edilizio dì 
greca architettura ; la tragedia di Shakespeare è un «di- 
fìzio gotico , e come tale lo rafRgurano gli scrittori 
inglesi più parziali di questo tor tragico , e fra questi 
il celebre Pope , che ne fece quanto poteva T apologia. 
In questo senso , non in altro si potrebbe dire che po- 
trebbero ambi citarsi come modelli di due opposti 
estremi ntlf arte drammatica. 

La tragedia di Shakespeare è una notte umida, buja 
burrascosa, che presenta strane meteore non più ve- 
dute, e nelle citi tenebre striscidno di quando in quan- 
do fulgidissimi lampi: questi lampi, piacciono, rav- 
vivano, abbagliano, perchè somigliano la più viva luce 
meridiana ; ma fauno sempre piìi desiderare il bel gior- 
no limpido, e sereno. GII squarci sublimi di Shakes- 
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peate sono perfettamente d'accordo eolie regole del- 
l'arte: ma quat è il sentimento che ci risvegliano? 
Dirò quello che hanno risvegliato in me sempre. Pec- 
cato, mi fa esclamare, che un uomo, cui natura fu li- 
1>erale tanto , anzi prodiga , abbia disprezzato le regole 
« i limiti dell'arte, in vece di seguitarle e trattener- 
visi come in questo luogo o in quesu scena! Forse, 
egli avrebbe , camminando nel buon sentiero , oKurata 
la fama di Sofoclee di Euripide, e sarebbe egli stato, 
e forse sarebbe tuttora , il primo modello di tragica imi- 
tazione: ma in vece siamo coìtreitì ad ammirare piut- 
tosto ciò ch'egli poteva essere che ciò ch'egli è stato. 

Di quai spirili sagaci parla il Signor Carmignani al- 
lorché dice , che se in Sfiakespeare il dramma manca 
gualche volta il tao scopo , cib accade ia faccia agli 
spiriti sagaci, i quali si piccano di non volere 'essere 
illusi che fino a un certo segno 1 Cosa intende egli per 
lo scopo del dramma , cui Shakespeare manca Appena 
gaalche volta, e non in faccia a tutti, ma sotlaato 
in faccia agli spirili sagaci? 

Quanto allo scopo del Dramma ce lu additò egli al ^ t . 
della sua dissertazione , ove disse : ^ Sfa nella serie 
incalcolabile de' mezà dell'arte, essa ha regole inva- 
riabili , come quelle della natura ; e queste regole prima- 
rie sono determinate dallo SCOPO DEL DRAMMA , che b 
quello d'interessare SSJtZJ KirOLTAR LA RAGION X. 
Quando è che Shakespeare interessa il cuore senza rivoltar 
la ragione ? Quando egli accoppia l' arte con la natura , e 
c<Hiosce regole e limiti : ma ciò ben di rado si verifica. 
Quanto agli spiriti sagaci , il Signor Carmignani intende 
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sicuramenle parlare dì quei d' Inghilterra , non di quelli di 
Francia e d'Italia; perchè in Francia e in Italia per il dram- 
ma di Shakespeare sarebbero spiriti sagaci anche i ma- 
cella] : perciò disse Vollairi; parlando' del tanto famoso 
Amleto , che e'est une pihce grossiire et barbare qui ne 
serait pas tupportée par la plut vilt populace de France, 
et d' Italie. 

jf n'incontro Alfieri ha subordinata la illusione a una 
severa regolatila , nemica dichiarata della fantasia. = 
Ecco il gran teorema su cui s' aggira la Dissertazione 
<lel Sig. Caroiignani : ecco la massima faisissima e per- 
niciosissima che vorrei aver cerno bocche per confutare. 
= La regolarità nemica della fantasìa, guerra alle regole : 
U Signor La-Motte in Francia , uomo per altro dì sommo 
spirito, ebbe la biz^ark di singolarizzarsi nello slesso 
modo ; ma non ne riporlo che storno e derilione ; il 
n'a pas fait fortune , dice Voltaire. Oggidì tutti i saputelli 
«he molti fronlìspizj si affaticarono a svolgere nelle bi- 
blioteche , e ne trassero una infarinatura enciclopedica , 
ci assordano col dire che le regole sono le tiranne del 
genio , che il genio se le forma da se , e a suo modo , e 
cose simili: ma la stoltezza di quelle dicerie è stata 
di me giàsoTrabbondantemente dimostrata. Aggiungerò 
ora poche parole. Cos'è U fantasia ? La potenza imma- 
ginativa. Che fa nella mente nostra la potenza imma- 
ginativa ? Risveglia , richiama , accumula , combina le 
percezioni e ne forma immagini, quadri, finzioni in 
somma d'ogni specie. Che fanno le regole? Impedi- 
scono forse che la potenza immaginativa lesauiizzi, 
per cosi dire , quanto può e vuole, cha voli finché hi^ 
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leoa ovunque le piace ? No certamente. L' arte coli* 
sue regole non altro fa che moslrarsi alla immagìaazione 
che si ha schierata innanzi una infinità di lineamenti , 
ài tinte, di colorì, e dirle: questi convengono a questo 
quadro , e questi no ; questo è 1' imfusto che dev« 
farsene , evitando quest' altro ; insegna a scegliere , non 
impedisce dì raccogliere : è dunque In fida consigliera , 
la guida della fantasia , non la sua dichiarata nemica. 
Le tegole non son ceppi per il genio , son ale. 

La massima poi del Signor Carinignanì , che per lo 
Kopo dell' arte non vi ha dubbio che converrebbe preferire 
di divenire talvolta lo scherzo di una immaginazione 
ditordinata > che schiavi di una fredda regolarità , à 
del pan una massima in con sideralissima. Che produce 
una immaginazione disordinata ì Shngì , chimere , mo- 
stri in somma. Che produce la fredda regolarità ? 
Corpi di Ottimo disegno , ma inanimati. I mostri fanno 
paura o ribrezzo , i corpi senz' anima illanguidiscono 
chi li mira. Può darsi che taluno preferisca di essere 
■cosso , ancorché disgustosamente : ma si tratta qui dello 
scopo dell'arte, ed io cantando la palinodia, credo ^ 
di poter francamente asserire che gli scherzi di una ìm- 
magiaazìone disordinata che potrebbero chiamarsi pii^ 
o meno tratti di pazzìa , in vece di comuiovere fanno ri- 
dere , e rovinano l'arto, mentre gli aborti stessi della 
fredda regolarità ne accelerano gli avanzamenti. Imi- 
tando i mostri non si producono che opere mostruose: 
jinìtindo ì corpi inaniniati , ma ben torniti e beo fatti, 
s' imj>ara il perfetto disegno, e per arrivare allo scopo 
npn resta ch« a rinvenire le tinte e Ì colori. Appti- 
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chidmo il mio pensiero «I fatto e alla tragedia , e la 
mia as&erzioiie sarà pienamente dimostrata. La Sufoniaba 
del Trissino era V opera di uoa fredda regolarità : i 
drammi degli Spagnuolt e degl' Italiani piima del Tri&»no 
erano Y opera di una fredda regolarità ; queste non ser* 
virono che a render più dense le tenebre del teatro di 
Francia , e la Sofoniìiba del Trissino fu l' aurora del 
genio : esaa produsse la Sofonisba di Mairet , e la So- 
fonisba di Mairet fu la scintilla elettrica che scosse il 
genio addormentato del sublime Corneille , padre della 
buona tragedia francese. 

11 gran corollario del Signor Carmignani al secondo 
paragrafo della sua Dissertazione, è questa gravissima 
sentenza :^ Le helUzie ta Jljuri sono grandi sema esser 
drammaliche. Rimontiamo sempre alle definizioni. Che 
s'intende per bellezze drammatiche} Il bello che com- 
mo«e , eccitando nell' anima compassione e terrore. Con- 
fessa il Signor Carmignani che nelle tragedie d'Alfieri , 
di questo Autore^ di cui l'Italia $\ a buon dritto si 
gloria, vi sono bellezze grandi, e non ve n'ha tro- 
vato alcuna atta a destar nell' anima compassione, e ter- 
rore ? Nel decorso di questa confutazione spere di Irò- 
v.'riie io qualcheduna , e di potei dimostrare che è ve- 
r4menle drammatica io tutta la forza di questo tecmine. 

Questo secondo paragrafo non i in sostanza die mia 
seconda introduzione; e qualora si trovi eh' io troppo 
mi sia dilungato in esporre teorie generali, e nel con- 
siderare Alfieri in astratto , basterà per iscusarmi il ri- 
flettere, che ho cosi anticipatamente risposto alle vaghe, 
ioconcludenti proposizioni del Signor Caimignaoi , eh* 
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egli dice e ripete, e frigge e rifrigge sul preteso spi- 
rito sistematico d' Alfieri > sul preteso suo modello intel- 
lettuale della tragedia , sulta legge eh' eì si è dau dì 
camminare topra uoa linea matematica , sul rigore as~ 
soluto della regola fatale alle bellette delle arti imi- 
tative f e infìuite simili. Ho creduto di abbreviare il caui- 
mino , invece di allungarlo -, e spero si riconoscerà che 
non vi era altro mezzo per riuscirvi. 

§. in. 

Dei Piani drammatici d'Alfieri. 

11 Signor Carmignaiii sì scaglia coraggiosamente con- 
tro lo spirito sistematico , V astrazione e il rigore asso- 
luto della regola. •> Alfieri , poi dice , ha nei suoi piani 
» drammatici aspirato ad una perfezione , e a una re- 

i> golarìtà presso che intellettuali Egli non lavorava 

• colla guida della esperienza teatrale, ma sopra un 
•> modello intellettuale eh' erasi fatto della tragedia. ■> 
Ecco il perno, sopra il quale si regge la mole della sua 
critica ; e iocomiaciando a ragionar delle tre unità , 
racchiude in una nota le sue censure £ull' unità di luogo 
e di tempo. ■ Alfieri eh' era» mostralo rìgido osservator 

> di ogni drammatico lusso, a costo di circondarsi di 

> difficollà, sembrava aver contratto l'impegno di ri- 
» spettare scrupolosamente la regola delle tre unità. Ma 
H dal modo con cui vi « è piegato, si può arguire 
•• ch'egli ebbe un'idea più speculativa che drammatica 

> di questa regola. Essa è anche talvolta und catena 
» eh' egli strascina , più che un limite del verosimile in 
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» CUI sì tenga. CÌDÌro nella Mirra, ordina ch« l'ime- 
» neo della figlia , per risparmiar tempo , ù celebri ìa 
<• casa, e non al pubblico tempio ; mentre poi se a« 

■ spende moltissimo in cerimonie ed inni. Il rispetto 
» per la locale unità è un po' troppo affettato ia quei 
» detti di Gioirò ; 

1 , , , , In copia incensi 

•f Fumino or dunque in su i recati altari. 

■ Allorcbè l' azione è traiiportata dal luogo, ov'è cornhì- 

> ciata, ad un altro, l'autore è cauto di far traspirare 

■ dalle paroiu de suoi personaggi , che Ìl tragitto non è 

> in grande distanza. Filippo, ordinando la prigionia 
» del %lio, dice ai satelliti suoi; 

» Della qui anaessa torre 

» Entro al più nero carcere à chiuda. • 
Il Signor Carmignani attenendosi al programma del- 
l' Accademia di Lucca , avrebbe dovuto prima di tutto 
osservare» se ciò che ad AlCeri egli rimproverava è mero 
ditetto o novità ; perché il fermarsi ai difetti , di cui 
acevra mai non iiuol essere opera d' uomo, difeUi che non 
partono da un nuovo, erroneo sistema dell' autore , difett* 
che comuni furono ad altri che lo precedettero ) e anche 
li primi maestri dell' arie, è un allodtanarsi dal tema. Non 
ai può chiamar novità se non ciò che Alfieri fu il primo 
a introdurre come da lui creduto migliore di ciò ch'era 
auto precedentemente praticato dagli altri Scrittori dram- 
matici : ma il Signor Carmignani si affaticò nel porre 
a lambicco , per co&l dire , le tragedie d' Alfieri , onde 
trarne, s'era possìbile, ogni mendo; ■ non si direbbe 
eh' egli non m prefisse già di far progredire l' arte dram* 
Tom. I. TsAC. Alp. £ 
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malica, ma dì far retrocedere la fama del nostro gran 
Tragico. Io , passo passo , gli terrà dietro. Giafessa egU 
cbe Alfieri xmbrava aver contratto l' imptgno di rispet- 
tare scrupolotameale la regola delle tre unità , e volle 
effe Iti va niente rispettarla , e non v* ha dubbio che la 
rispettò, meno 1' unità di luogo cbe leggiermente violò 
in tre delle sue tragedie : - Quanto alla regola delle tre 
)> unità, dice Alfieri (i) , mi pare che né per ombra 
» pure non vi sia stata violata mai quella principalìs- 
» sima, e sola vera unità che posta è nel cuore del- 
l' r uomo ; la unità d* aùone. » Ed oso io qualificarla di 
priacipatissìma , e di sola vera ; perchè quando altri 
narra o fa vedere uà fatto qualunque , chi ascotta non 
vuole ni vedere, nk udir cosa che lo disturbi da quello. 
L'unità di luogo h violata in queste tragedie tre volte; 
nel qatm" atto del Filippo , nel quarto e nel quinto 
dell' Agide y e nel quinto del Bruto Secondo. Quella 
di tempo non vi è stata infranta, te non leggiermen- 
te f di rado t e in tal modo da non potertene accorrere 
iquasi nessuno ; non vi si trovando mai offesa la neces- 
saria veritimJgUanga. = 

Fu dunque inopportuna la critica relativa alla unità 
di luogo e di tempo-, percliè Alfieri volle sempre ri- 
epettatla , e in quasi tulle le sue tragedie la rispettò con 
rigore , mentre spesso la violarono i Greci , compreso 
Sofocle; la vietarono i Francesi, fra i quali trequente- 
nente il gran Corneille e VolUiire,e talvolta anche lo 



(i) Pareri dM Autori, Seuuggiatur» , iufiut. 
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tcmpoloànìnio Racine: ma non Fu questa crìtica sola* 
mente inopportuna, fu anche ingiusta. 

Ben disse Ailìeri, quando qualificò la unità dell' azìo< 
ne di priacipalimma e sola vera ; perchè non fu mai 
TÌolata impunemente , mentre tuttavia signoteggiano sul 
teatro parecchie tragedie, ove la uni(à di luogo e di 
tempo ) almeno nel suo rigore , manca evìdeulemente^ 
cominciando ddl Umoso Cid di Cornéille , fino alla Se- 
miramide di Voltaire. Nessuno ha condannato finora 
un campamento di scena fra un atto e l'altro «.quando 
il tragitto da uno ad un altro luogo non interrompo 
l'azione, ma serve col medesimo filo a continuarla. =3 
Quanta l'uttitéde lìeu, dice Corneille (i) ,/e a'eit Irouvé 
aucmt préceple ni dans Arìslote , ni daits Borace . . , Noi 
' aaaieas « qui faisaient parler leurs rois en place publiqus 
» donnaieut assez aisément l'ilaité rlgoureuse de lieu à 
> leurs tragedies. Sophocle toute-fois ne l'a pas observés 

- dans son Ajax, qui sort du Théàtre à fio de chercher 

- un lieu écarté ponr se tuer, et s*y lue à la Tue da 

■ peuple; ce qui fatt juger aisément que celuì où il sa 
• tue, n'est pas le méme que celui d'ob on Ta tu 

r sortir, puisqu'il n'en est sorti que pour en cboìsir uà 

■ aulre. 

•• Nous ne prenons pas la méme liberté de tirer le* 

• rois, et lei princesses de leur appartemens, etc. Jo 
•• tiens donc quM faut chercher cette unite exacte autant 

• qu'il est possible ; mais comme elle ne s'accommode pas 

• BTec toute sorte de sujets , j'accorderai très-Tolontiers 

(ij Ditcoart Jtt itoii tutiUi, 
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> qite ce qu' on ferait passar en utte seule ville «urait 
M unite de lieu. Ce n'e&t pa& c^ue je voulusse que le 
' Tbéitre représentàt cette ville toute eiiiiérej celase- 
li rait uà peu trop vaste ; mais seulemeot deux ou trois 
■ lieux pardculiers enfermés en renclos des murailles. • 
Rende ragiona Voltaire in poche parole dell* unità 
del luogo e con chiarezza maggiore = Par la mime 
roùon, die' egli CO, rimiti de lieu est essentielte ; car 
une sente action ne petit te paster en plusteurs lieux à- 
la-foii. Si les personnages que je wit tont à Atkiites 
aa premier acU, comment peiweitt-itt te troaver ea 
Perte au tecoad ? 

Ecco dunque dimostrato che se una volta l' autor 
tragico si permette un cambiamento di scena in modo 
che lo spettatore naturalmente , e per coìil dire , ìnstaii- 
laneauieme col pensier l'accompagni, l'illusone nou 
soffre ; fu dunque troppo severo Alfieri , allorché sì 
rimproverò di aver fatto passar l'azione, nel Filippo, 
dalle regie stanze alla torre annessa al palazzo , e fu 
ingiusto il Signor Carmignani allorché si valse di quel 
generoso rimprovero. 

Convieo es^re bene schizzinosi per trovar affettato 
troppo il ritpetto per la locale unità in que' delti di 
Gniro : 

la copia incensi 

Fumino or dunque in sui recati altari. 
Invano si afferma che il risparmio del tempo , cele- 
brando l'Imeneo della figlia in casa e non nel tem- 

(t) Voltaire. Piiùxt de la tn|tii» d'adir*. 
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pio , non si otUeoa , perchè poi te ne spenda moltù- 
simo in cefimomie ed inni. 

Del gran tempio all'ara 

A Cipro tutta in faccia andar non vuoisi ; 
Che il troppo lungo rito al partir ratto , 
Ostaeol fora. la questa reggia gì' inni 
D' Imeneo canteremo. 
Ecco il motivo dell'Imeneo nella reggia: è forse in* 
verisimile che i riti di regie nozze si facciano piut- 
tosto nella reggia che nel gran tempio } Questo non ù 
dirà. Gl'inni medesimi d'Imeneo dopo maggioii prepa- 
ratifì con maggiori cerimonie , con maggiore solennità 
doTevansi pure nel temf»o cantdr come in casa ; e chi 
dirà che il cantarli in casa privatamente , dirò co^ > non 
porti risparmio di tempo con^derabile? 
Aggiunse t' autore : 

A Cipro tutta in faccia andar non vuoisi; 
E chi noD travede in queste giudiziose parole il timor 
del misero Cintro, di veder nascere in faccia a Cipro 
tutta qualche disgnstoso sconcerto cagionato dalla vio- 
lenta situazione di Mirra, che andava a queste nozze 
come altri andrebbero a morte ? Chi non s' accorge 
dello scopo di quell' afflitto e saggio padre di render 
pubblico meno l'alto dolor della figlia imposnbìle a ce- 
lar»? E chi non ammira il discernimento profondo 
d'Alfieri in questi motivi, che ogni nien sagace spet- 
tatore indovina, e che Ciniro dovea tacere all'inna- 
moralo Pireo? Chi potrà giustificare l'affettazione < e 
lo è questa davvero ) con cui dal Signor Carmìgnani si 
fa pausa sull'eiùteto (recofj, recati altari?) E osservò be- 
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Dissimo il Signor De-Coarftil , cb? se Ciniro avesse detto 
eoljmente /iun/no gl'incensi sugli altari, il nostro Cii- 
tico avrtibl)A potuto dimandare : come t^ai altari in un 
luogo privato ì 

Ammirabile egualmente, non affettata mi sembra la 
cautela mostrata da Altieri , allorché Filippo ordinando 
'a prigionia dui figlia , dice ai satelliti suoi i 

Detta qi^ annessa torre 

Entro al pik nero carcere si chiuda. 
Perchè in tal guisa allorcbè Filippo si reca al carcere 
di Carlo, il pensiero degli spettatori oon Fa, dirò cosi, 
un salto da un luogo all'altro, ma vi segue Filippo 
senza scomporsi nemmen col pensiero; e cosi la va- 
Fiazione immediata del luogo niente nuoce alla tragica 
illuMOne. 

Né si può dire affettato l' epiteto di annessa ( qui 
annessa torre ), percbè' queste parole essendo profferite 
nella seconda scena dell' atto quarto in uo momento 
terribile, e il cambiamento della scena seguendo tr^ 
r atto quarto e 1' atto quinto j 

L'arte che tutto fa nul^ si scopre. 

Quinto alla unità di tempo, prima di rispondere al 
Signor Carmignani , mi è forza darne la vera idea , e 
la ddrò con le parole di Voltaire , riguardando coma 
ventura per me il poter opporre al nostro Critico L'au- 
torità di Voltaire, ch'egli moaira pregiar più ^' ogni 
altra , allorché a luì dona la gloria di aver portato la 
Francese tragedia al più alto grado di perfezione , e che 
egli contrappone sempre ad Alfieri , autorità eh' è soO)' 
ma egualmente per tue) non credendo vi possa esser* 
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miglior maestro del sagacissimo commentatore dì Cor- 
neille , che univa alla perfetu cognizione dsU' arte la 
propria esperienza , e che era nel tempo hlesso l' am- 
miratore di Sofocle e di Euripide , di Corneille e di 
Racine, e il felice emulatore di questi quattro immor- 
tali Eroi dell' arte drammatica. = Vanite de tems , dice 
Voltaire fi) , tsl jointe naturellement aux deux pre- 
miirei i en vaici, je crois , une preme bien sensible. 
J'tuiiste à une tragèdie , c'est-à-dtre , à la représen- 
tation itttte action. Le tujet est i'aceompliftemant de 
cette action unique. Oa conspire cantre auguste dant 
Jlome , je veux savoir ce qui va arriver £ Auguste, et 
des conjurét. Si te poete fail durer l'action quinte joars^ 
il doit me rendre compie de ce qui sera passe dant ces 
quinte jours ,' cor je suis là pour étre informe de ce qui 
tepasse,etrien ne doit arriver d'inutile. Or s'ii met devant 
net yeax quinte jours d'énénemens , -poilà att moins 
quinte actions différentes, quelques petttes qu'ellet puissenl 
étre. Ce n'est plus unttfuement oet accomplìsseme nt de 
la conspiration , auquel il Jallait marcher rapidement, 
c'ett une longae kistolre qui ne sera plus intéressante , 
puree qt^elle ne sera plus vive , parce que tout se sera 
écarté du moment de la ,décision , qui est le seul que 

j'attends Nous étendons souvent l'unite de teme 

Jusqu'à vingt-quatre beures, et Vunité de lieu à i'en- 
ceinte de tout un palais. Plus de sèvérité rendrait queU 
que Jais d'assex beaux sujits impraticables , et plus d'in- 
dulgence ouvrirait la carrière à de plus grandi abus. 

(0 Voltura , préface de li tnE^ie dXSdipc. 
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Cm- s'il itati Ulte fiis établi qa'iine action thiàtral^ 
pAt se passar en deux jours , bientàc quclqae auUur y 
employerait Aiux semaiaes, et un autre deux années } 
et si fon ne réduisait pas le lieu de la scène à un 
espace limite , nous verrìoiu ea peu de tems des pièces 
telles que l'ancien Jales-César des Anglais oÌt Cassius 
et Bratti/ sont à Rome au premier acte , et en Thes~ 
talie dans le cinqaihme. 

Quanto all' unità di tempo , il Signor Carmignani prò- 
segue nella sua nota sopracitata : •• La idea istessa, più 

• speculativa che drammatica, ch'ebbe Alfieri della re- 
' •• gola della unità del tempo, lo indusse a chiuder 

■• 1' azione in un perìodo di ventii}uaitr' ore senza ba- 

• dare a ciò che il passaggio dal giorno alla notte, e 
» dalla notte al giorno potea inferire dì danno all'il- 
i> lusione. Quando 1' azione incominciata in un giorno 
•• è portata alla notte, non nuoce punto all'illusione 

• che venga poi terminata tiel giorno che segue. Ma 
» quando, essendo incominciatanelgiorno, 1' intervallo 
» della notte che succede , si suppone pa^ar iteli' in- 
» lermedio Fra un atto e \' altro , e non nell' azione , 
» come in Bruto primo , in Merope, in Bruto secon-' 
■> do; allora la illusione è ruinaCa. Lo spettatore de« 
■ maravigliarsi di essere stato in teatro una notte in- 
» lera ad aspettare gli attori , che jn questo tempo 
■• hanno interrotto il corso dell' aaìone >. 

Egli confessa che Alfieri anche in Bruto primo , in 
Merope , in Bruto secondo chiuse 1' azione in un pe- 
riodo di veiiliquattr' ore , e nessuuo ha mai prescrìtto U 
modo con cui r autore drammatico doveva dìsttibuiri 
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questo perìodo , (asciandolo al libero suo caprìccio e 
sud comodo. Suppooendo che nelle tre citate tragedia 
r intervallo della notte si consumi intero nell' internie< 
dio tra nn atto e l'altro, l'azione è disposta in modo 
che non TÌen mai sospetto di qualche avvenimento nato 
fuori di scena in quell' intervallo , né curiosità dì sa* 
perlo, il filo none mai interrotto, e quando fa giorno 
si continua sempre 1' azione eh' era in corso allorché 
facea notte , e lo spettatore, che non ebbe ad appettar 
tnai col pensiero , non può , né dee maravigliarsi di 
euere stato in teatro una notte intera ad aspettar gli at' 
tori. Lo spettatore materialmente aspetta in tutti i quat- 
tro intermedi tra un atto e 1' ultro , senza pensare alU 
durala dell'azione*, il giorno non gli fa maggior, né 
minore effetto della notte ; vede interrotta la rappresen- 
tazione , ma non crede interrotta 1' azione qualora non 
lo sia davvero per goffaggine del poeta, che ne compi 
■na al finir d'un atto, e ne incomincia un'altra al 
principio dell' atto susseguente ; ed è mera, gratuita opi- 
nione del Signor Carmignani quella, cAtr ^uamfo l'azione 
essendo incominciata nel giorno, l'intervallo della notte 
che succede si suppone passar neW intermedio tra un 
atto e l' altro f allora la illusione ì minata. Affermo 
io francamente questa volta al pari del Signor Carmi- 
gnani, perchè sono fiancheggiato dall'autorità, certa- 
mente non dispregevole del gran Corneilte. Dans le 
MenUur , die' egli <i^ , tout C intervalle da troisième aa 
fuatriime vraisemblablement se consunte à dormir pour 

(i) Carneillc, Duconri dea troii anìtétÉ 
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tous les acteurs. Leur repas n'empéche pas toute-fois la 
contiiuaté d'action entre ces deux actet , parce-que le 
iroisième n'en a point de compiile. Dorante le finii 
par le desteiit de chercher les moyens de regagner l'è- 
tprit de Lucrice , et, dis le commeacemenl de l'autre, il 
se présente pour tdchgr de parler à quelqu'un de set 
gens, et prendre occtision de l'entretenir eile-mime , si 
file se montre =. 

Il Signor Carmigaani concede che quando 1' azione 
incominciata in un giorno , e protratta alla notte , 
non nuoce punto alla illusione , che venga poi termi- 
nata nel giorno che segue ; ed Alfieri non altro fece 
die questo ; giacché è tilso. Elisissimo che nemmeno 
nella Merope abbia a scienza dello spettatore, o in modo 
che abbia potuto lo spettatore avvedersene, consumato 
senza azione l' intervallo dell' intera notte tra up atto 
e l'altro. 

Chi ha detto al Sig. Carmigaani, e chi ha fatto sentir 
mai allo spettatore che la quinta scena nell'atto quarto 
della M>irope si passa di giorno e non di notte? Che 
Polidoro andò di giorno e non di notte a parlare a 
Poli/onte iu nome di Meropeì Che Merope di giorno 
e non di notte si trattiene a sfogar gli affetti suoi col 
figlio, dopo averlo riconosciuto? Non s'accorge lo spet- 
tatore all'atto quinto che siasi fatto giorno se non quando 
Polifonie ordina ad Adiasto di lasciar l' Ingresso libero 
ai migliori de' Messenj per quanto l'ampiezza del reg^o 
limitare il soffre, e per meglio «lire, se non quando 
vede sulla scena l'apparecchio dell'Imeneo coli' tntei- 
.Vento de' Sacerdoti e del Popolo, 
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Nel Bruto secondo , chi pu& iìn , e chi può fsr sa- 
pere allo spettatore che l'intero atto quarto, impiegato 
principalmente in colloquj tra i congiurati, si pabsì di 
giorno e non di notte ; e chi ci assicura che rerameate 
Alfieri abbia inteso che sì passi di giorno e non di notte ? 
Lo spettatore s'accorge, o crede che è giorno tutto ai più 
quando , all' atto quinto , si trova trasportato nella Cu- 
ria di Pompeo, ed osserva Bruto, Cassio, e i Senatori, 
che si vanno collocando ai loro luoghi in aspettazione 
d>:l Dittatore. Neil' intermedio che precedette quest'atto, 
lo spetutore non pensò, e non potè pensare nemmen per 
ombra, che si fingesse l' intero intervallo della notte, lo 
scorrere di qualche ora notturna soltanto , e non ebbe, 
né aver poteva l'idea del passaggio della notte al gioroa 
se non al ricomparir degli attori in utia si tq aziona che 
1' arrivo del nuovo giorno indicava. 

Nel Bruto primo è chiaramente espresso che una gran 
parte almeno dell' atto quarto fu protratta fino a eotte 
inoltrata. Bruto aveia mandato ai figli un messo che 
imponeva loro di trarre fuori di fìoma Mamìlio prima 
del tramontar del Sole ; e sull' imbrunire Tiberio , e Tito 
firmarono il foglio fatale che Marailio istcsso a loro avea 
presentalo. Cbe ciò sia vero lo provano que' vecsi posti 
in boera di Collalino: 

// Sole 

Giuagea già quasi d" accidente ai batto , 
Quand'io qià ancora co' tuoi figli entrambi ^ 
Ritrovava Mamilio ^ ec. . . . . 
Ciò seguiva alla scena terza dell'atto terzo : Collatine fece 
accompagnar Mamilio fuori delle porte, e^ tratteotu sul 



iiizedoiGooglc 



7« 

teatro pensando alle sventure di Ronu, e4 ci6 che do— 
Tea fare. Segue 1' intervallo dell' atto terzo; e dee cre- 
dersi che in questo frattempo la notte fosse già aoprav- 
veouta. 

Lo era in fatti -, perchè Bruto dopo aver combattuto 
nel giorno, ritorna al principio dell'atto quarto , e dice 
ai soldati , che con lui dal campo ritornarono t 

prodi Romani , assai per oggi abbiamo 

Combattuto per Homo. Ognun fra i suoi 

Quanto riman iella inoltrata notte 

Pub ricovrarsi placido. 
Dunque la notte era inoltrata , e non doveva dai prin- 
cipali attor! passarsi dormendo, perchè nella scena se- 
conda del medesimo atto quarto dice Collatino : 

= Ah Bruto j . . . // jonno 

AnCorckh breve infra i tuoi lari , m questa 

Orrìbil notte , il cerchtresU indarno. 
£ come si passa ? Nello svolgere che & G>llatino a 
Bruto le particolarità della congiura , di cui si resero 
complici Tiberio e Tito ; nell' interrogar che fa Bruto 
I Bgli i nello sfogar con loro i sentimenti di natura , e 
nel disporre quant'era d'uopo per la popolare adunanza 
del di nascente , in cui dovea profferirsi la gran sen- 
tenza. 

Si può dunque conchiudere che Alfieri non intro- 
dusse nei suoi [nani drammatici, quanto alla unità del 
luogo e del tempo, alcuna novità ; che osservò in que- 
sto scrupolosamente le leggi dell'arte, e che la nuova 
teoria del Signor Carraìgnani sull' unità di tempo era > 
se non altro , inopportuna. 
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Alfieri ha valido prendere la nudità del soggetto per 
la anità dell' aiione : ecco 1' accusa capitale che si fa dal 
Signor Carniigaani ad Alfieri in c]uesto terzo para- 
grafo. Ma sia pur vero cbe un personaggio , il quale tt 
presenta all' aprir della tcena, colla situaùone ap- 
passionata d'animo che ha dal soggetto , noa poiSA maa- 
tenerx in questa situazione medesima fino allo scio- 
glimenlo, senza divenire indifferente silo spettatore ; 
sia pur vero che comunque potesse tirarsi innanxi 

, e parlare per ànque atti del soggetto solo senza ripe- 
tersi , ne rìsulterebbero dei dialoghi drammatici , ma no» 
un dramma : è egli vero egualmente che Alfieri abbia 
voluto dare aì suoi personaggi una sola invariabile si- 
tuazione } £ egli veio egualmente che Alfieri si vanti 
di aver tirato innanzi e parlato yier cinque atti del sog- 
getto solo ? Ha egli negato mai la necessità di graduare 
l' azione fino allo scioglimento , con incidenti che ten- 
gano vivo r interesse ? Non trovo che simili cose siano 
state mai da Alfieri né dette, né scritte. E qualora de- 
sumere si potessero dall'indole delle sue tragedie, re- 
sterebbe ancora a decìdersi qual nome meritassero , 
di novità introdotte da lui per sistema , o di difetti ca- 
gionati da mancanza di genio tragico. Credo però fa- 
cile a dimostrare, che né egli ha voluto prendere la 
nudità del soggetto per la unità d'azione, né senza vo- 
lerlo r ha presa ; che non 1' abbia voluto si rileva dalla 
idea che ci ha data egli stesso de' suoi piani dram- 

Malici. ^ Del resto , die' egli (i) , nelle presenti tra' 

(i) Parere aeU'Àulore. Inrttiiuon*. 




gedU non vi d vedono mtU personaggi mesti in ascolta 
per penetrare gli altrui segreti , dallo scoprimento dei 
quali dipende in gran parte l' ottone. Non vi si oedùna 
personaggi sconosciuti a se stessi o ad altrui, se non 
eaelli che coA doveaao essere per ragioni invincìbili , 
come per esempio in Merope , Egisto a se stesso. Non 
pi /introducono ni ombfe visibili, ni parlanti, né lam- 
pi , ni tuoni , né ajuti del cielo ; non vi si vedono uc- 
cisioni inutili o minacce d'uccisioni non naturali, né 
neceiiarie ; non vi si vedono in somma, ni accattate in- 
verisimili agniùoni , ni viglietti , ni croci, ni roghi, 
ni capelli recisi , ni spade riconosciute , ec. ec. Non an-* 
novererò in somma tutti i mezzucci non adopratiin queste 
tragedie ; e basto ( credo ) Hgià detto , per provare cht 
i mexù in esse impiegati sono per lo piit diversi assai 
dagli altrui , e che queste tragedie non progrediscono , 
o che ) se pure elle hanno una massa qualunque per ar' 
rivare al lor fine, elle v' arrivano per via dui soli sem* 
plici e naturali mezzi diversi dalla cosa stessa =. 

Sì vede da questa esposiùone, che Alfieri ha voluto 
benst rigeture , come indegni della tragica gravità . quei 
eh' egli chiama mezzucci : ma non pretese egli mai di 
esporre dialogizzando il soggetto senza graduare l'azione 
con incidenti *, egti però non volle iiiifiiegjre che gli 
inctdeati semplici e naturali somministrati dal soggetto 
medesimo : è dunque Falso ch'egli abbia voluto preO-' 
dere la nudità del soggetto per l' unità dell' azÌoae< 
Tutta la disputa si riduce a vedere , se miglior par-» 
tito sia quello di adottare quei che Alfieri chiama mez- 
zucci, o se ia rece sia partito migliore attenere ai soli 
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templici € naturali mexù somministrati dalla cosa stessa, 
li primo sistema tende a reodere U tragedia cotnpli- 
cau , avviluppala; il secondo tende a procararl» tutta 
la possibila semplicità. La disputa dunque ù riduce, in 
altri termini , a Ted«re se la tragedia semplice sia pre> 
feribile alla tragedia avviluppala. Ma questa è decisa da 
tutti i maestri dell' arte , e la regola delie tre unità , s 
specialmente della unità di azione ben osservata, rende 
necessaria me me semplice la tragedia. Quest-ce qa'uas 
piice de tkédtre ? dice Voltaire (i) : la représentation 
d'unt action. Pourqaoi d' une seute, et non de deux ou 
trois ? Cesi qae l'esprit kumaia ne peut embrasser plu- 
sieurs ob/ets d la fois ; et d'est que l'intérit qui te par- 
tage sanéantit bienlàt ; et c'est que nous sommes cho- 
qués de voir mime dans un tableau deux ivénemens ; 
c'ett qu'enjin la nature stuie nous a ìndiqué ce précepte 
qui doit itre invariabie comme elle, = J'admire , dice 
ancora Voltaire , qu'ua homme ait su amìner et conduìre 
éant un seul Joiir un seul événement que man esprit 
confoit sans fatigue , et oti man coeur t'intéresse par 
degris. Plus /e vois combien celle simplicité est diffi^ 
die , plus elle me charme ; et si je veux ensulle me 
rendre raison de mon }>laisir ,je troave que je suis de 
t'avis de Despreaux , qui dit ; 

Qu'eaunlieu, qu'en un jour , un seul fait accompli, 
Tienne Jusqu'à ìa fin te tkédtre rempli. 
Ma non si potri ottenere il medesimo intento , e 
conservar la più scrupulosa unità d'azione, senza pic- 

(0 Voltaire , Pitffice da la tta|^d>e dYEJip*. 
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carsi di quella semplicità , e senza prifarsi dei mesii 
che Alfieri condanna , e che pur anche dai piìi illusiri 
moderni tragici furono spesso impiegati. 

Aacorchk, dice il dotto Muratori (i), ianumerabili siano 
i peccali che possono commettersi net comporre uaa 
tragedia , pure non sì agevolmente peccherà chi ben 
possiede te regole , e gusta le opere de' migliori Poeti, 
Leggerà costui argomenti illustri , ni si perderà a vo- 
lerli inviluppare di soverchio ( vitto usato nel secoli no- 
stro ) accioccliè , mentre si cerca il molto meraviglioso, 
non j* inciampi od inavvedutamente o per fona net 
poco verisimile ,* e non convenga sciogliere sema decoro 
tanti nodi sul fine. Aggiungerò ciò che dice Elvczìo 
egregiamente a questo proposito. = ì'n tn^/euu , dice 
egli, est-il tiop chargé de figares} Le pian d'an ou- 
vrage est-il trop compliqué ? Il n existe en nous qu' una 
impressione fose dire, émoussée et faible. Telleest la 
sensation éprouvée à la vue de ces temples gothiques ifue 
i'architecte a surchargés de scalpture, L'ceil distrait et 
fatigué par te grand nombre des ornemens ne iy fixe 
point sans recevoir une impression pénible. 

Trop de sensatians à tafois Jont coafusion : lear muU 
tiplicité détruit leur effet. A' grandeur égale l'édifice le 
plus frappant est celui dont mon ail saisit fucilement 
l'ensemble, et dont chaque partìe fait sur moi V im- 
pression la plus nette et la plus distìncte. L'architecture 
noble , simple et majestueuse des Grecs sera par cette 
raison toujours préférée à l'architecture Ugire et mal 
proportionnée des Goths. 

CO Uur^uin , DelU Perfetta Po«u« , IJb, 3 , c*p. C 
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Quella d'Alfieri è dunque la vera scuola, quella che 
per la via più breve conduce allo scopOf quella in som- 
ma , e la sola per cui si può giungere alia perfezione, 
e non è inlelleltuale , non è astratto , none nuovo il 
suo sistema; nuova soltanto può chiamarsene 1' esecu- 
ùoae, perchè i tragici moderni, che Io precedettero, lo 
conobbero tutti, e lo approvarono , benché spesso in 
pratica se ne siano allontanati. È però vero che nei 
modelli dell'antica tragedia, e nei modelli della tra- 
gedia moderna si trova rigorosamente osservata quella 
legge medesima che Alfieri s'impose; e vedremo che 
in Edipo, in Filottete , in Atalia non vi è alcuno di quei 
che Alfieri chiama mezzucci, e tutto si fa per vìa dei 
ioli amplici e naturali mezzi somministrati dalla cosa 
stessa. 

Ma non solo questo sistema è il più efficace e il pia 
degno di lode : md è il solo ; né V arte solTre che il 
vero Autor tragico oe prescinda , se vuol giungere a 
conseguir lo scopo del dramma , che é quello , dice il 
Signor Catmtgnani , d' interessare il cuore senza rivoltar 
la ragione. E ben se n'avvide il padre della tragedia 
francese , quando raccomandò nel suo discorso delle 
tre unità , dì badare all' avvertimento di Aristotele che ' 
et riferisce ìn questi termini := Il y a grande diffé- 
rence ( dit Aristote } entre Ics événemens qui viennent les 
tsns ai-ec les autres , et eeux qui viennent les uns à cause 
des autres ^^ 

Cette maxime d' Aristole , soggiunge il sagace Vol- 
taire, commentando quel tratto del discorso di Pietro Cor- 
nejUe , marque un esprit juste , profond et clair. Ce ne 
Tom. I Trac. AtP. F 
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Si 

sont pai là des sophismes, et des ckimhres à la Platon. 
Ce ne sont pas là des idèes archétypes. = 
E che al[ro mai si può inleilileré perle parole d'Al- 
lìerì , seitiplici e nutuntli meiti, samministrati dalla cosa 
stessa , se iiod tes événemens qui pienntnt Ics uns à 
cause des aulrrs ? 

Allorché Boileau saggiamente disse : 

Inrentez des ressorts ^ui puissent m'altacber , 
non iatese già di predicar l'accumalazione degì' inci- 
denti propriamente detti : intese bensì di raccomandare al 
Poeta tragico d! Far nascere situazioni sempre varie e 
tempre piìt vive , che per la via delia pietà , e del terrore 
conducano Io spettatore fino allo scioglimento « senza 
Ario languire ; e Alfieri riconobbe più che altri mai , 
che in ciò dovea principalmente consistere l'artifizio del 
Poeta drammatico ; ed in eia fu egli , ed io son pura 
d' accordo col Sig. Ca<-mignani : ma quando questi sup- 
pone che Alfieri abbia scelto un diverso sistema , I' er- 
ror suo nasce dall' essersi formata una falsa idea degli 
incidenti, e del loro effetto. Me ne persuadono quella 
sue parole =:il/a i nella natura del dramma, che il 
dialogo sia sempre motivalo dall' anione , e eh' esso non 
ne prenda mai il luogo ; quindi la necessità di gra- 
duare l' azione fino allo scioglimento con incidenti 
che tengano vivo l' interesse , come colla falsa nuova 
delta morte del giovine Creffonte in Merope » colla falsa 
nuova della morte del Protagonista in Oreste, 

Osservo prima tli lutto che Alfieri nella sua Merope , 
• nel suo Oreste non si è privato di questi incidenti, 
perchè {{li ha iTOvati mezù semplici e naturali , aom' 
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ministrati dal soletto medesimo: ma dalle parole da 
me traM:ntt« si Tede che il Sig. Carmignani si fece un* 
attratta e falsa, o almeno coafusa idea dell' aùoae a 
del dialogo, e confuse le situaEioni cogl' incidenti. 

Disse il Sig. Carmignani che /' auone i il movimento 
delle pasàoiU umane agitate dagrandi aggetti : ebbene , 
i grandi oggetti dipendono dal soggetto del dramma , 
e il movimento delle pasiioni umane si rende sensibile 
allo spettatore per mezzo del dialogo t è dunque nel 
dialogo che sta impresso , dirò cosi , il movimento delle 
paitioni umane f e queste si muovono più fortemente o 
languidamente, a misura che il dialogo è più forte « 
o pili languido -, e ne daremo una piena prova in ap- 
presso. Dunque l'azione, riguardata come movimento 
delle pauioni, e il dialogo sono inseparabili , si con- 
fondono , 3' immedesimano ; e il Sig. Carmignani , di- 
cendo che il dialogo dev'esser sempre motivato dalla 
aiìone, senta che mai ne prenda il luogo , ha detto una 
cosa che non ha senso. 

Non y' ha dubbio che l' adone debba essere sempre 
graduala e crescente; ma non sono gl'incidenti che 
servono soli a graduare il movimento delle pa^sioni , e 
B firìo più vivo ì perché altrimenti la tragedia, ove sono 
più incidenti , sarebbe la più calda e la migliore ; e 
vediamo invece le tragedie ove sono più incidenti , cioè 
le più avvilu[^te , essere le più fredde e le peggiori , 
e quelle ove meno vene sono, cioè le più semplici , 
5Ì reputano i cupi d'opera dell'arte. Gl'incidenti sono 
casi non preveduti , che vanno motivando l' intreccio : e 
•fi possono essere tragedie bellissime, e vi sono in fatta 
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fot ti 9si ma meo te intrecciate d^l solo conflitto delle pas- 
sioni; dunque per graduare l' adone non è necessano 
ricorrere a ca^i inopiati o incidenti , propriamente delti 
nel senso del Sig. Cartnignanì , come quelli della falsa 
nuova della morte del giovine Cresfoute in Merope , 
colla IdUa nuova della morte del Protagonista in Ore- 
ste. Spiegliiamoci meglio in brevi parole, e fissiamo i 
veri invariabili prlncipj. Gl'incidenti non servono per 
se medesimi a graduare 1' auone , ma soccorrono il Poe- 
ta , e l'ajutano a far nascere sempre varie, nuove e 
più vive situazioni , « queste sono veramente i gradi 
dell'azione. Ecco schiarito, come il Signor Carniignaoi 
prese gì' incidenti per le situazioni , ed erroneameais 
queste con quelli confuse. 

Per far nascere le situazioni vi sono due specie di 
mezzi , che posiiam chiamare incidenti : i casi inopinati 
che sì fanno scaturire, o per meglio dire , che natu- 
ralmente , ma estrinsecamente somministra il soggetto; 
e il conflitto delle passioni che il Poeta fa nascere col 
dialogo medesimo che ne rende sensibile il movinienlo. 
In ciascuna delle due ipotesi , gì' incidenti sono sempre 
mezzi , ed è sempre innegabile che il &'g. Carmign^ni 
La preso il mezzo per I' effetto che produce , e vice- 
versa. 

O il Signor Carmignani crede che sì debba asso- 
lutamente ricorrere agl'incidenti della prima specie, e 
tanti impiegarne, quanti esser debbono i gradi dell'a- 
zione, e crede male; perchè abbiamo esempj di belle 
tragedie aggirantesi affatto sul nudo soggi^tto; o crede 
di più che si debba", o possa ricorrere agi' incidenti non 
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figK natarali del soggetto , « dice peggio ; perchè que- 
sto sistema porterebbe il dramma all' inveri&imìle ; divi- 
derebbe' l' interesse, e in vece di fuoco recIieT«bbe ghiac- 
cio , per le ragioni addotte in difesa della tragica sem- 
plicità ; o ammetterebbe gl'incidenti delle due specie, 
e fra i primi soltanto i semplici e naturali, derivanti 
dal soggetto medeùmo ; e sarebbe perfettamente d' ac- 
cordo con Alfieri , e dovrebbe confessare che questo 
Autore, lungi dal prendere la nuditi del soggetto per 
la unità dell'azione, seppe, vestendo l'azione coi soli 
incidenti estrinseci , che il soggetto dava, e ricavando le 
altre situazioni dal conflitto delle passioni , seppe, disù, 
graduare V azione quanto il soggetto medesimo com- 
portava. 

Resta ora una questione spiacevole molto pel Sgnor 
Carmigoani , ed è questa. Se siano più lodevoli e per- 
fette le tragedie , il nodo delle quali è formato dal con- 
flitto delle passioni, o quelle, il nodo delle 'quali è for- 
mato dai casi inopinati ed episodici , che è quanto il 
dire \e tragedie di quel gusto eh' egli rimprovera ad Al- 
fieri, o quelle di quel gusto ch'egli ammira in Vol- 
taire ; la decide Voltaire istesso , e il giudice , spero , 
non sarà tacciato di parzialità. := Ce noeud , dice Vol- 
taire parlando delle tragedie , a^est pas toujours un ac- 
ciaerà inopiné , souvent il est formi! par les combats det 
passions. Celle manière ett la plot hnureuse et la plus 
difficile. Corneille a raison de dire , è pure Voltaire che 
parla , qa'il ne doit y avoìr qit'une action complète. 
Nous doulons qu'on ne paisse y parveair que par plu- 
tieurs autret actioas imparfattes. li nous semole qu'uifM 
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asvit action tdns aueun épìtaie , à-peu-pris eommt 
dans AthttU , slrjit tA perfsction ve l'jkt. 

Abbiamo deHniio gl'incidenti; convien definire te a- 
tuaùoni. Inteadi) per questa p&roia lo Etato ia cui ù 
trova l'jiiiino del persooaggio agitdto dalla passione, e 
ne ddrò in seguilo più distiata l' idea. La principale si- 
tuatone è quella rhe deriva dall' ìndole del soggetto , 
come il bisogno di vendetta , al dire del Sig. Canni- 
gnaiii . in Oreste ; e sono d' accordo col nu&tro Critico 
nell' ammettere che iv per cinque atti uu personaggio 
rimanesse nella sola monotona situazione d'animo che 
ha dal soggetto , diverrebbe indifierente allo spettatore j 
e aggiungo che lo infa!>tidifebbe ai segno di farlo dor- 
mire o fuggire : ma i personaggi d'Alfieri non hanno 
prodotto mai questo effetto. Non solo sono d' accordo 
con lui nello ^abilìre the rhi per cinque alti avesse 
fdlto parlar questo personaggio , anche senza ripetersi 
avrebbe fatti dei dialoghi drhmmsdei, e non un dram' 
aia, ma diro di piii ch'egli non avrebbe fatto né un 
^ramina, né dialoghi drammatici, perchè non ao con- 
cepir 1' idea di dialogo drammatico , senta concepir 
quella di graduazione d' ationi e interttse risvegliato 
per metso del dialogo dai personaggi dialogizzanti. 

Non pertanto, e neoimen per sogno ammetterò io 
che il ProlJgonista debba lasciar mai la primitiva prin- 
cipale situazione d'animo che ha dal soggetto i che 
anzi qnesto filo deve serbarai non interrotta mai iìnn 
allo scioglimento cui esso conduce : ma questo iilo deve 
essere incessantemente aggruppato , dirò cosi , da altret- 
tante sempre vaiie > seinpre nuove , sempre più vive si- 
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Ituzìonì subaltttrne, die da Im,e Jagli altri personaggi 
ri dfstaoo e si coacatenano ; situazioDÌ sempre analoghe al 
soggetto * che à generano naturalmente le une dallo 
altre , e ritardano progressivamente , o disciolgono il 
Dodo. Ecco il vero significato di questo verso di fioi- 
leau, che rìpeteremo di nuovo; 

Inveates iet ressorU qui puistent m'attacker. 

Ecco il grande artifiuo di Alfieri, artificio ben più 
difBcile di quello che il Signor Carmignani predicò - e 
che è proprio anche dei pù deboli romanzieri. Si dirà 
ancora che questo è prendere la nuditi del soggetto f 
per r unità dell* azione ì 

Si verificherebbe forse questo jeu de moU se Alfieri 
si fosse contentato di esporre il nudo soggetto quale 
)a storiii e la iavola ce Io tramandano , senza far na- 
scere situazioni subalterne : ma questo non è ciò che 
Alfieri ha voluto , né dò che ha fatto , e svanisce coù la 
pericolosa pretesa novità che il Signor Carmignaoi eoa 
tanta pompa ad Alfieri attribuisce ; giacché l'aver questi 
avuto cura di manieoer sempre il Protagonista, e an- 
che gli altri personaggi nella principale situazione d' a- 
niino eh' ebbero dal soggetto , non é ni una uovità , ni 
un difetto , ma un pregio , e un pregio senza di cui 
ooo vi può essere tragedia vera e perfetta. 

Seryetur ad imiun 
Qualit ab incoepto proeetserit et sibi conttet. 

Ecco il precetto che Orazio avea preso da Aristotele 
e che Despréaux ha espresso in quei versi : 

Qu'en tout avec lui mime il $e montre d'accord 

Et qiiil toit à la fin tei qu'on Va va d'abord. 
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e lutti e tre, dice La-llarpe , l'hanno trovato nella na- 
tura e nella retta ragione ; ed è perciò che tanto da 
Voltaire, e da La-Harpe si rìoiprovera a Corneille la 
violazione, benché tnomeatanea , dell'unità di carattere 
in Cnna, che dopo la congiura risoluta, e 1 diìcor&i 
tenuti ad Augu&to , si pente , e vorrebbe abbandonar 
1' impreca. 

Se non si trattasse che dell' apologia d' Alfieri , sarebbe 
qui terminata la confutazione del terzo paragrafo: ma 
siccome lo scopo mio vero è la rivendicazione de' san! 
principj dell' arte drammaticj , perciò mi giova seguir 
sempre l'orme del nostro Critico, anche dopo aver di - 
nii^strato, quanto al suo tema , che se ne va a rompi- 
collo fuori del buon sentiero. Egli mi richiama ai Greci 
con queste parole ; =: / Greci sì commendabili per la oj- 
servansa iella unità dell' aliane , non la presero per il 
soggetto , ah la nudità per l' unità. ( Nulla v' é di 
più vero. ) - Sofocle nel suo Edipo , che è pure il capo 
■ d'opera del greco teatro ,ha ammessi degl'incidenti , 
» che mentre formano altrettante situazioni , servono a 
* grjduar r interesse , e a ritardar con natiiralezza lo 
v scioglimento". Andiamo pure a rintracciar gl'inci- 
denti di Sofocle, e dimostreremo con grandi esempj 
la verità de! princip] che abbiamo analizzati finora ; 
Anzi, per meglio far conoscere il sistema dell'insigne 
greco tragico , vediamo altresì di quali incidenti si valse 
nel suo Filottete,che Aristotele propose come modello 
al pari dell'Edipo, e che da alcuni illustri letterati al- 
l'Edipo stesso è anteposto. 

Tali sono, prosegue il Signor Carmlgnanì, le sUuon 
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tìani che nelt* animo di Edipo imseono progrettivamenta 
dal vaticinio di Tiresia: dal sospetto della sua sabor- 
neùone per parte di Creonte : dalla inimicizia che trm 
loro insorge : dalla nuova della morte del di lui pa- 
dre : dall' annuntio f che questi, suo padre altrimenti 
non era. 

Egli suppone che il sistema d' Alfieri sia quello di 
far parlare pel corso di cinque atti un personaggio 
' sulla situazione medesima ; e intende poi di far sentire 
coli' esempio dell'Edipo di Sofocle come convenga gra- 
duare l* aùonefino allo scioglimento con incidenti che 
tengano vìvo fintereste. 

Per riconoscere se il sistema del Tragico italiano è 
opposto, o contorme a quello del Tragico greco, fa- 
remo una breve analisi dell'Edipo di Sofocle, ed esa- 
mineremo la qualità degl' incidenti che vi furono am- 
messi , le situazioni che ne nacquero , e da che , e co- 
me nacquero. 

Essendo il regno di Tebe desolato dalla peste, là. 
consultò I' oracolo dì Delfo, il quale ibposecbe la pe- 
ste non cesserebbe finché non fosse vendicata la morte 
di ^Laj'o sopra Edipo , cb' era suo figlio e suo ucciso- 
re. L'oracolo si verificò , e si riconobbe che Edipo era 
quello stesso figlio di Lajo e di Gioca^ita , che fu espo- 
sto per ordine de' suoi genitori , e salvato poi da pa- 
stori e portato a Polibio ile di Corinto , il quale alle- 
vato 1' avea come suo figlio. Dopo quti!>to scoprimento 
Uiocasta per disperazione si appiccò, Edipo si cavò gli 
occhi, e fu cacciato dal regno. Ecco il soggetto, da cui 
Sofocle trasse la sua tragedia, Neil' ano primo si fa l'e- 
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sposisione del soggetto: il popolo chiede soccorso e 
sollievo al Re, che risponde di aver mamlato Creoat* 
a Delfo per consultare gli Dei. Giunge Creonte, e ia 
aria di contentezza dice, che 1' oracolo prescrive di pu- 
nir gli uccisori di Lajo. 11 Re prometto e risolve di far 
di lutto per discoprire questi uccisori, 

Qual' è la utuasione d' animo che il Protagonista ha 
dal soggetto? L'irresistibile desiderio dì scoprir gli uc- 
cisori di Lajo. Qual'è l'azione? Edipo convinto e pu- 
nito. Vediamo come « annoda quest'azione e si scioglie. 

Nell'atto secondo Edipo ricomparisce non più comeKe 
pietoso, ma come Re che comanda, e vuol essere ubbi> 
dito. Esorta il popolo a denunciargli 1' uccisore di Lajo, 
e lancia contro il colpevole ordini terrihilii veemenH 
imprecauoni e maledizioni. Qual effetto produrrà nello 
spettatore questa condotta di Edipo, allorché sì scoprirà 
essere egli stesso il colpevole coatro cui ora invesco 
senza conoscerlo! Ecco una situazione bellissima nata 
senz' opera d' alcun incidente di quelli che esìge il Si- 
gnor Carmignanl : essa è figlia Immediata del soggetto, 
ed è tanto più forte, quanto più viva è la smania in 
Edipodì rintracciare e punire il colpevole. 

Edipo fece per coniiiglìo di Creonte chiamar Tiresìt 
famoso indovino , questi pregato viene e nulla vuol dire; 
tua ia comprendere che tutto gli è noto, e che rìlìeue 
il segreto , perchè fatale rìescìrebbe a chi glìel domati- 
da. L'arrivo di Tiresia è un incìdente di quei che pia- 
ciono al Signor Carmignani ; ma questo piace anche ad 
Alfieri . perchè é semplice, naturale e umtninistrato dal 
•oggetto. 
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Si cHtedono lumi, indizj a tutti sulle circostanze 
della moite di Lajo t vi è Ira ì Tebaui un vscdùo 
cieco iadovlno, yaticìoatore di grati fama, chi non 
avrebbe pensato a cbiamarlo , a consultarlo ì Sì badi al- 
tresì che le tituaziooi che ne nascono sono figlie del 
carattere impetuoso, bollente di Edipo, sviluppato in 
modo artificioso dal dialogo , che non sì devono con> 
fondere coli' incidente dell' arrivo di Tiresia , e del sue 
vaticinio , il quale poco o nulla da se opera, e serve sol- 
tanto di mezzo al poeta per preparare e generare coli' arte 
del dialogo le diverse situazioni tendenti a graduare 
1' azione. 

La ritroGia dì Tìresia eccita la collera d' Edipo : 3'in< 
vettivano , s' insultano a vicenda. Tiresia finalmente gli 
dine cb' egli è quel colpevole che cerca : ma Edipo lo 
cbÌJnia impostore e Io minaccia; e non potendo oep- 
pur per ombra immaginare che dica il vero , entra in 
sospetto che Creonte lo abbia subornato pei mira em- 
biùosa di regno. 

Questa situazione è ammirabile. Si sarebbe detto che 
la tragedia era al suo fine , il vatìcinatore mostrava (U 
saper tutto ; svelato die 1' avesse non v' era più che a 
ecacciarlo dal regno di Tebe. £i Ìo scevre; ma il suo 
Taticinio riesce vano, il nodo si strìnge più che mai, 
lo sctoglimento è più che mai lontano. La sua coscienza 

nulla di sinistro annunzia a Edipo Tìresia |i8rli 

ndla collera ... .Fu Creonte che consigliò di chiamar 

Tiresifl Creonte vedea dì mal occhio sul trono di 

T^te uno straniero .. ..Edipo ìi suppone figlio di Po- 
libio e non di Lajo . . . . D' altronde Tìresia disse coao 
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terribili un saggio vecchio, cui gli Dd conces- 

6ero un saper soprannaturale, e persiste nel suo vati- 
cinio. — A chi si crederà? Quale ìncertezEa ! Edipo 
accusò Creonte come subomatore .... Qua] g^ra Fa- 
tale sorgerà ? Che scompiglio ! che confusione ! Ecco 
come i grandi maestri insegnarono a far nascere lesi- 
tuazioni : si valsero dei mezzi semplici e naturali che 
il soggetto dava , e rlcJivarono poi l' interesse tragico 
dal conflitto delle passioni, dipingendone col variato e 
fervido dialogo i movimenti. Senza l' artifizio del dia- 
logo, col vaticinio di Tiresia finiva freddissimamente il 
dramma, e il sospetto della sua subornazione per parte 
di Creonte , e \' incertezza e confusione che lo ran- 
noda e lo avviluppa non avrebbe avuto luogo. 

Neil' alto terzo Edipo è sempre sulle furie contro 
Creonte, che crede reo di perfidia ; e questa credenza 
lo rassicura contro il vaticinio di Tiresia. Creonte come 
fratello di Giocasta avea dopo la morte di Lajo diritto 
al trono, e dò rende assai verisimile e naturale il so- 
spetto d'Edipo ', ma la nobil maniera, con cui Creonte 
si giuitihca, persuade il popolo ch'egli è innocente. Se 
il fos!«, che si direbbe del vaticinio di Tiresia ! Ecco 
una nuova situazione, che scemando l' incertezza . ac- 
cresce r inquietudine , e questa situazione nasca dal dia- 
logo. EJìpo s'irrita invece di calmarsi, segue un al- 
terco , ai rumore di questo alterco sopravviene Gioca- 
sta, e cerca di rappatumarli ; ella consola Edipo per- 
Euudeudolo a non credere né a Tiresia, né all'oracolo 
d' Apollo , e narrando come^fu messo a morte il figlio, 
cUs secondo un oracolo doveva uccidere suo padre LaJ0| 



iiizedoiGooglc 



93 

e sposar la madre , e come Lajo fu uccìso da masna- 
dicFt laddove una Strada in tre strade » parte. Tutto 
annunziava perfetta calma ad Edipo, e Giocasta gioiva 
ncir idea di dileguare ogni j>uo timore : ma alcune pa- 
role uscitela a caso di bocca lo ripiombano nell' abis-. 
so: la serenità si converte io burrasca: qual situazione 
si forma! laddove una strada in tre strade ti parte!- 
Edipo è fulminato da queste parole : qual lampo orrì- 
bile ! Egli smanioso affolla le domande, e tutte le cir- 
costanze riferite da Giocasla tendono a convincerlo. 
Quai palpiti non devono risvegliarsi nell' animo degli 
spettatori ! Qnale alternarsi di pietà e di terrore ! Edipo 
sembra convìncersi egli stesso, ik, non v'ha dubbio, 
egli è l'uccisore di Lajo .... dunque la tragedia è fi- 
nita ? Oibò. Quando Lajo fu ucciso, dei cinque ch'erano 
con lui, un solo se ne salvò , che chiese in grazia , ed 
ottenne di rintanarsi in campagna soiÌnga,in cura del 
regj armenti : venga egli a confermare i detti di Gto- 
cjsta; un raggio di speranza rimane. Edipo racconta la 
storia della sua vita , e come s' avvenne al punto delle 
tre strade coli' uomo che uccise , e che ai contrassegni 
è Lajo sicuramente ; ciò eh' ei narra schiarisce vieppiìi 
il mistero : ma il servo di Lajo scampalo parlò dì ma~ 
inadieri : se Lajo fu ucciso da più d'uno, Edipo è sal- 
vo; se da un solo, Edipo è perduto: v' è ancora un 
filo , cui s' attiene la sorte del Re , e il nodo che sem- 
brava sciolto è stretto ancora. Qual gruppo di situa- 
zioni ! E come generale le une dalle altre ! con qual 
nitidezza ! con quale semplicità \ Senza mezzucci , e 
senza alcuno dì quegl' incidenti che vuole il Signor 
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Carmignani ! Ecco la perfezione. Qui ¥ atiaae giunge 
al pili alto grado ; e il Signor Carmignani non ne par- 
la , forse perchè non sa a quale estrìnseco incidente at' 
tribuire lo scompiglio , la costernazione , clie riempio 
la reggia e la città. 

Neil' atto quarto Giocasti annunda al popolo elio 
ella al tempio s' avvia per implorare Apollo in favore 
di Edipo atterrilo, da mille larve spaventose: un poster 
di Corinto l'incontra. Nell'atto terzo narrò Egisto, 
che l'oracolo gli avea predetto ch'egli sarebbe l'uccìsor 
di suo padre e lo sposo di sua madre , e che perciò si 
era esiliato egli stesso da Corinto, e credevasi ancora 
figlio di quel Re Polibio, né si potea comprendere co- 
me fosse invece il figliuol di Lajo. 11 pastore venne ad 
annunziar che Polibio è morto naturalmente consu- 
mato da Teccbiema, e che il voto unanime di Corinto 
lo chiama « regnar su quell'istmo: ecco l'oracolo 
mendace ; all' orrore succede la gioja, e lo scioglimento 
del nodo sì allontana di nuovo. Ma Edipo non sa ri- 
solversi a riveder Corinto, che crede sua patria e suo 
regno , perchè vive ancora Merope , cb' eì creda sua 
madre , e teme che l'oracolo, riuscito vano in una parte, 
non u verifichi nell' altra. Il pastore , con intensione 
di dargli una buona nuova , gli scopre eh' eì non i fi- 
glio di Polibio e dì Merope. ma che fu da lui preso 
sul monte Citerone da un altro pastore per iscamparlo 
da morte , e che questi era servo di l^jo . . . . O luce 
orribile, che tutto rischiara il fatai mistero! Per accer- 
tarsi dtìlla verità del racconto più non resta che ad 
ascoltare il pastor tebano. Vive egli ? Ov' è i Chi Io 
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addita? Edipo lo vuol vedere. Giocasta, che ormai tulio 
sa, vi ili oppone. Edipo di ogni rilardo si sdt-gna, s'il- 
luda aDcora,e imivdgiiia che Gioca&ta tema dì rìycDirsì 
moglie del tìglio d'un semplice pastore, servodi suo ma- 
rito : ei vuole scoprire a forza tulio il segreto dotta sua 
nascita, e rampogna Giocasta amaramente, dicendogli, 
che quand'anche dovesse l'indagine sua con un triplico 
alronlo provargli, che non da un solo, ma da tre 
schiuvì «i discenda , l'oltraggio non verrebbe mai a ri- 
cader su di essa. Giocasta parte, il pai>tor tebano ar- 
riva, e si ostina, come già Tiresia, a tacere, Edipo Fu- 
ribondo lo sforza con le minacce'a parlare; lutto final- 
mente è scoperto e schiarill>, e il misero Edipo non 
Ila più che a subire la pena dell'involontario suo fallo, 

Nelt' alto quinto si fa il racconto della morte di Gio- 
casta cbe ù è impiccata , e delle smanie d' Edipo che 
si è acciecalo. Comparisce egli stesso con gti occhi 
grondanti ancora lagrime e sangue , ed esce da Tebe 
moralizzando sul deiilino dpgli uomini , instabile e in- 
carto fino alla morte. Ecco l' idea del gran capo d'opera 
del teatro greco. 

Vediamo adesso te conseguenze che discendono dalla 
rapida andlisi d'Edipo. 

Non v' ha dubbio che il Protagonista fu quasi sem- 
pre sul teatro, e parlò sempre sulla mL-dcsima situazione 
d'animo ch'ebbe dal soggetto a principio , o atnitno 
Hon l'abbandonò, non la variò, non la nascose mai: 
non volle Edipo mai che scoprire qtial fosse il vero 
nccisore di Lajo , e non si trattò mai d'altro; quindj 
ne risultò quella perfetta unità d' azione che consista 
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pi'ìn ci pai Diente, per servirmi delle espiessiom dì Coraeille 
e di Voltaire, neW unità di pericolo. AIEerì nelle sue 
tragedie volle fdre lo stesso , e ottenere lo stesso in- 
tento. Gl'incidenti estrìnseci si riducono a tre : l'ar- 
rivo e il vaticinio di Tiresia , 1' arrivo del pastor di 
Corinto, e quello del pastor tebano. Chi può dire che 
questi incidenti non sìeno semplici, aaturalì , sommini- 
strati dal soggetto ? Dis^i com' era naturale che si chia- 
masse il Taticinatore Tireiia che trovavasi da lutti co* 
noscìuto- e pregiato in Tebe istessa. GiocasU aveva sa- 
puto le particolarità della morte di Lajo dal pastore te- 
haiio; ritiralo» fuori della citlà vìveva questi, e po- 
teva egli solo confermarle e schiarirle : dunque il chia- 
marlo diveniva necessità. li soggetto dava che Edipo 
fosse creduto in Corinto figlio del Re Polibio : cosa 
v' è di più semplice e di più naturale , che Polibio es- 
sendo morto , i Corinti proclamassero successore il di 
lui supposto figlio? Cosa v'è di più semplice che quel 
pastore , che a quella Corte avea portato Edipo bambi- 
no, si facesse nominar messaggiero a recargli questa 
nuova importante , e a condurlo al novello trono che 
lo aspettava ? Questi inciduuti nella tragedia di Edipo 
poco o nulla da per se stessi danno molo all'azione, e- 
le situazioni non iscaturiscono che dalla variolà e ca- 
lore del dialogo , cioù dal conflitto dulie passioni di' 
cui esprime il Poeta col dialogo i movimenti. Non sì 
devono dunque confondere con gl'incidenti estrinseci, 
quelli che sono formati dal conflitto delle passioni , e 
molto meno gì' incidenti che sono mezzi o cause , 
colle situazioni che ne nascono e ne sono gli effetti. Al- 
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fitirì non rigettò certamente gì' incidenti , o mezxi ^- 
mili a quelli che impiegò Sofocle aelL' Edipo ; e li colse 
anzi con avidità ogni Tolta che il soggetto poti som- 
ministrarglieli; ricotrando al confiitto delle passioni nella 
penuria di meui estrìaseci , al soggetto perfettamente 
aaalogb:. 

Si ammira principalmente in Sofocle come l'azione 
ai formi , si annodi, si sciolga con infinito artifizio; e 
allo spettatore apparisca !>1 limpida, si spontanea , senza 
eh' egli abbia a fare il menooio sforzo per inlernarviù 
e per seguirla fino al suo scioglimento i e questo pro- 
Tiene dai pregio di semplicità ,- senza di cui non vi sari 
mai tragedia perfetta. L' Edipo ci prova che molti in- 
cidenti estrinseci accumulati , togliendo all' azione que- 
st'aurea semplicità t diminuirebbero le situauoni , invece 
di moltiplicarle , o ne scemerebheio la vivacità e l'ef- 
fetto, invece dì accrescerlo; che il conflitto delle' pas- 
sioni è il miglior metzo per produrre le situazioni; e 
che neir arte dell' intrecciare il dialogo e variarlo , sia 
la massima difficolti del poema tragico , e l' efficacia 
della tragica illu&ione. 

La sterilità della butasia , e la povertà dell' ingegno 
di chi le dettò sono le cagioni dell'inviluppo che si 
ritrova nelle mediocri moderne tragedie. Il PoeU che 
non sa ricavare dall'urto delle passioni in contrasto i 
mezzi onde far graduare l' azione , ricorre ai mezzi estrin- 
seci più tacili a immaginarsi , come ce ne persuadono 
gr infiniti complicatissimi romanu che abbiamo : ma 
allora l'efietto tragico non si ottiene, perchè le tiluar 
^oni non possono esser mai né nitide, né prepaiate. 
Tom. l. Trac. Alt. G 
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Il vatichiin di Tife5ia sembra nuli' Etlipo ub dovi-* 
zìotiìsirac incidenle; eppure non io è : tuito l' incanì 
teaiiuo dell' aalone di quelU tragedia aoB consiste Detto 
scopri meato dell' uccUoro di Luja nella perdona di Edipo; 
ma ncir essere H-lipo stessa smentoso di fare quatto 
scoprimento , nel farlo egli stesso , egli solo; e nel- 
l'eksers egti stesso, per cosi dire, V artefìce della sua ro- 
liita. Sta dunque 1' «t tifi aio iiell'igìldre l' animo di Edi- 
po, e nel farlo impetuoso , Wllcnte , ffenetico. I delti 
di Tiresifl nell'alto «coondo portano da per se steui 
una |al« ioverìslmiglianza , cbe non possono produrre cbe 
uà incJiocrissimo effetto :- snzi se Ìù]i|>o gli ascoltasse 
placido, moveFebbo, ciwd'io. gli spmtaiorì a sdegno; ma 
la sua collera smoderala > la sue provocazioni , la £«- 
reandi^ Vecchio vaticinante, le sue aspre risposte, mat- 
kino diverse passioni' ■ conflitto , e s poco a poco , pas- 
sammo altwnktaaicHle dalla speranza al linore , e dat 
timont atla speranza , si genera la situazione , cioè quello 
stala di tembite iaquieludrac , d' incertezza, di coofu- 
sioue, die striage ìl nodo af^nlo «quando, appena 
formato, purea dovesse k toglier si r bm le pasHom tutte, 
dùce Alfieri, ed d ben lo ei^jcva, vogliano yiii o meno 
iil$aigttrd y e il core atm 4 una rocca che si pwnd» 
d' assaho ; ma con l'assedio : non si coinmove , non. vi 
ri fa breccia di slancio ; ma convien tentarlo , e riten- 
tarlo, destramcfltfl di t\và. « di là per gradi , linrkè al- 
fine si^iezzi ; e Is wpfov.viso « forti seosazioni lo soffo- 
cano, oou r inteoeriscoD», non lo trjftìggono. Sofocle 
con un lungo dialogo e^re&M prima le pacifiche do- 
iiiandc e litposta; «i mostiò poi Edipo impazientato 
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della esitanza del laggto Tiresfd , e ci fece ondeggi» 
aolpesi in quel coMtsJto-, indi ne vennt' VWa vicen- 
devole che fece scoppiua x iomiì vaticinio} e final' 
ineDle ferinaDdocÌ£uUe circosfeinzfe dello svelato srgreto» 
eccitando alti soepcttiin Edipo e coinluitiendoK per 
bocca di Tireua , ci las-cià fluttuanti e' agitai) , seitza die 
osdUtmo né creder Tlf^da ' ne' tuoi detti verace , uà 
perfido D mentitore. Goal un soitt mezKo 8eni|il!ce, na- 
turale, figlio del loggeito, comuinò Un alto intiero. S« 
aveste chiamati in ajuto suo più mezEÌ estrinseci in vece 
di un solo, avrebbe avnto' bisogno certamente di- mi- 
nore artifizio ; ma chi ricuserà di riconoscere in questo 
aiidanMflto ^1 euo dialogo maggiore difficoltà , mag- 
gior etficacia e maggior pregio i Dopo aver analis- 
zala la principale situazione dell' atto secondo , ognuno 
Didlmente analizzerà le pia gravi e im|)orl3nli dell'atto 
terzo e dal quarto, motivate principalmente da qualche 
parola inavvedDlamcnie i e ad altro fine profferita o da 
Giocasta , o dal pastore Icbdno. 

Conchiudiamo dunque che Alfieri concepì 1'- idea ddk 
sua tragedia alla scuola di Sofocle , e che insegnò coma 
la moderna tragedia, senza 1' ajuto di mezzucci Inde- 
corosi, e senza diparlìrsi dalla greca semplicità , poteva 
alla greca perfezione elevarsi; e per non deviare dal 
nostro tema, conchiudiamo che o conviene accular So' 
focle egualmente che Alfieri di aver volato prendere la 
nndità del soggetto per la unità dell' azione , o che l' ac- 
co»a essendo erronea , ingiusta , assurda . quando contro 
il greco trag'co si diriga , lo è del pari quando si di- 
figa contro il tragico italiano. 
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Accertiamo con brevità maggiore le medesima coii' 
seguenzc, facendo l' aoaliai del Filottele. Questa tragedia 
inimiubile, non solo non ammette incidenti alla moda, 
e di quelli * in cui lutto par che faccia coaùslere il 
Signor Carmignani ; ma iienlmeno di quelli estrinwci , 
semplici e natutali , che gli altri . soggetti danno. Non 
y' è esempio di azione tanto semplice, e neppur, oso dir, 
tanto Yi>a. Come poche ruote ba^itano a mettere in 
moto un^ gran macchina, cosi pochissime situazioni 
bastarono a Sofocle per mettere in moto molte pas- 
sioni , e il solo conflitto di queste passioni è causa ed 
«ffetto delle situazioni medesime, 

I Greci , nella spedizione di Troja , averano abban- 
donato Filottele neir isola di Lenno , perchè il fetore 
della piaga che areva ia uo piede ammorbava il campo , 
e le sue gcida e le ^ue imprecazioni Io assordavano. 
Egli era rimasto in quest'isola deserta dieci anni in 
balla de' suoi ouli e del suo furore contro gli Atridi 
e contro Ulisse che lo aveva coU condotto , e lasciato 
poi mentre dormiva. Gli Dei' fecero intendere ai Greci 
che non prenderebbero Troja senza le frecce d' Ercole 
di cui Filoltete era il posseditore. Questi ordinarono ad 
Ulisse e a Neottolemo figlio d' Achille di andare a 
Lenno, e ricondur FiIottet« al campo a qualunque co- 
sto. Ecco il soggetto della tragedia.' 

Nell'atto primo, dopo la esposizione, lo scaltro Ulisse 
determina Neottolemo a fingere con Filoltete di aver 
abbandonata l'armata greca per ritornarsene alla sua 
patria , sdegnato di non aver potuto ottenere le armi 
d'Acliille a luì dovute, e che invece si accordarono a 



iiizedoiGooglc 



Ulisse. Le frecce Cauli d* Ulisse non si possono acqui- 
star senza inganno. All' idea . di menzogna e di frode , 
Veottolemo inorridisce-, ma è yinto poi dalla persuasiooa 
eh' egli armalo di quelle frecce farà cader Troja , e cba 
i snoi sforzi, vani a tal' uopo sarebbero senza di quelle: 
cede però con pena. Ulisse promette di mandare una 
spia che termini i suoi colloquj co» Filottete, e sol- 
lecid la partenza: essa do?Tà poi ritoritare travestita per 
non essere riconosciuta. Indi per non essere veduto , à 
ritira alla nave, implorando 1' ajulo dì Mercurio e ^ 
Minerva. U coro rimasto con Neottolemo sente risuo- 
nare i gemiti e i lamenti d' un uomo che si avanza : 
chi Tiene, è Filottete :■ ecco l'atto primo. 

Uà giovinetto inesperto , di schietta indole , di gene- 
roso core, d'ingenui costumi, degno figlio d'Achille, 
avido ài gloria , e nemico d' ogni artifizio ed inganno , 
in contrasto con un veccUo astuto , consumato nella 
polìtica, che tortuosamente ne' suoi lacci Io avvolge per 
farlo stromento de' suoi alti disr'gnt , l' amore della Tirt& 
che lotta coli' amor della gloria , passione dominante 
del giovine Eroe, che vinto rimanendo annunzia la 
mira di aiucurare una grande intrapresa , e fa sentire 
i rimorsi che lascia dietro di se , un quadro è questo 
interessantissimo, e II solo conflitto delle paauoui n« 
diede il disegno e ì colori. 

Neil' atto secondo , alla vista di gente greca , al dolce 
suono della greca favella per tanti anni di sotitudina 
e di silenzio non ma! udita , piove nell'anima di Filot* 
tete una straordinaria dolcezza : egli tutto sfoga il sao 
dolore col figlio d'Achille, ciu narra le sue sventata | 
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e chieda con avida curìusllà l« nnavo 4cH' assedio ài 
TroJ4. Neotlol^mo lo corapiace mesCoUiido il vero «ot 
/dlso, e facendo la fal&a «posizione dall' afìronlo rice- 
vuto dai Greci clu) gli negarono lo armi del pad» ; il 
tutto te^oadu ti concertato cou Ulisst:. Filolteto espanda 
l'ira sua coi}tro gli Atridi e coatro Ulisse; indi preg* 
il figlio d'Achille a(t aver pitilà de'&uoì inali, « oou 
lisciarlo in (]uel deserto, e ^ coi>duFlo seco ael|a tua 
patria. Ncotlolemo acconsente} s> pjrU già di far vela} 
e Tilottete si abbiadoua alla giojj , e 4l Beotimenta 
della felicità. Frattanto arrjva la spia utandata da Ulis- 
se , travestita , con d»e Greci , uno ile qu^li i in abito 
di mercatante; la spia parH con aria niìsterioì>a a Neot- 
toleino; Filottete s' insospeitisco , ed ella »d alta voce 
racconta ^orne Eleno avendo vaticinato , clie &enza l« 
frecce d'Ercole non cadrebbe Tvoyt , Ulisse giurò di 
licofidur filottete al <;ainpo o per uiez^ della per^a- 
sione o con la forau.. Filottete , agitalo , non trova scJm- 
po f^e in una fuga pret^ipìtosa. Neottolemo finge di 
voler di (ferire , e poi.dt arrendersi. 11 partire i urgeo^ 
tissimo , Filottete vuol portar sitco alcune erbe tne^ì-^ 
cinali por la sua piaga ) e l' arco e le frecce , unico suo 
tesoro. Neotlolemo vorrebbe toccarle eoo rispetto e ba- 
darle, aia quasi non osa per tema di profanar quelle 
armi consacrate ad Alcide. Filottete gliele concede co- 
me favore strappato dalla gratitudine , ed entrano en- 
Itambi nella sua grotta. 

Filottete che è sospettoso natoralmeotei che dopo 
assere stato tradito e abbandonato deve diffidar di tiittit 
Filottete che cade nelU rete a luì tesa dal gicvine Neot* 
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tolemo 1 Forma una situazione ìiitorefìante : ma qtial è 
r ÌDcidente che la foce nascerà? Nient* altro che l'occi- 
tameaio di diverse passiooi, prodotto per gradi dall' ar- 
tificioso dialogo tra lui e :Meottolemo. L'aaimo suo da 
lunga tnestizia oppmso , ù scuote io veder gente ap^ 
parile in quell' isola dopo tanti anni ck'ei vi vìvea to^ 
liiarìo : Ifova che quegli stranieri »oa Greci , la rinient- 
branza della comune patria glieli rende cjri, ode la 
dolce, la gradita natU favella: qual gioja 1 Tutto lo di- 
spone in favor di costoro; il giovine Neottolemo è fi- 
glio d'Achille, d'Achille ch'agli amò tanto; il padre 
suo, la sua patria , il vecchio Licomedcf tuUi sono ng> 
gotti di dolce ricordanza per lui ; qual ventura eh' rgli 
sia approdato a quella spiaggia deserta ! Egli viene dal- 
l' assedio di Trojd ; qual Sorpresa ! Conte è iinfMziente 
di saperne le particolarità ! FiioUete fu pure un de' Cain- 
pioai destinali a quella grande intrapresa. Neoltolemo 
se n' andò sdegnoso dal campo de' Groct per nn af- 
fronto ricevuto; egli pure odia gli Atrrdi e il perfido 
Ulisse. Come potea Filoltete non figurarsi in Neolto- 
lemo un genio liberatore mandato dagli Dei pietosi } 
Come diffidar di lui , sul cui volto leggiadro parea d'al- 
tronde spirasse il candore e la lesiti ! Ecco dunqud 
Filottete che a cuore aperto va iucontro alla frode, al 
tradimento egli stasso, e implora la generosità di Neot- 
tolemo onde seco il conduca , e aifretia il momento di 
partire. Ecco una bellissima situazione generata col solo 
artifizio del dialogo , e con mezu naturalissimi e sem> 
plicissimi. 
Giunge la spia , che Ulisse da uomo profondamente 
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accorto manda per assicurare il colpo, sul ticnore ohs 
t'inganno tessuto dai discorsi menzogneri di Neotto- 
lemo non producesse 1' effetto aspettato , e si forma 
un' altra situizions: vai il quadro Enaie mi penetra nel 
più vivo dell'anima. Filottete ha nella sua grotta quel- 
l'arco e quelle frecce , quel prezioso tesoro , la sola rìc- 
chezza sua , eh' e! cela gelosamente. Neottolemo vor- 
rebbe ( e non osa chieder qua^i tal grazia ) badar 
queir armi consacrate da Ercole , e baciarle soliamo per 
paura di profanarle. Il buon Filottete nulla sa negare a 
quell'amabile giovinetto^ guai se altr' uomo avesse osato 
pur rimirarle : ma Neottolemo ne è l'arbitro, se lo vuole. 
Qual'arle ! £cco il vero modo dì graduar 1' azione senza 
gli strepitosi e moltiplicati incidenti che predica il Si- 
gnor Carmignanì. Dirà egli che Sofocle ha fatUf dei dia- 
loghi drammatici e non un dramma ? L'azione è la par- 
tenra di Filottete colle freccie d'Ercole; eccola Iben 
avanzata. Si vuol partir subita: Filottete A entrato nella 
grotta per prender l' arco e le frecce , » direbbe che 
il nodo , come vedemmo nell' Edipo , appena formato 
è al momento di sciogliersi. 

Passiamo ora al terz' atto. All' uscir dalla grotta , Fi- 
lottete contraffatto nel sembiante, interrompe le parole 
con grida dolorose, cresce il suo spasimo, smania, si 
dispera, il veleno della sua piaga gli serpeggia nelle ve- 
ne, e r arde tutto e lo consuma ; l' accesso del suo 
dolore suol «ssere calmato dal sonno che gli succede, 
unico rimedio: la partenza è ritardata. Egli aflida a Neot- 
tolemo l'arco e le frecce d'Ercole, e lo scongiura i 
non ibbantlooarlo j e a conservare , quando soprag- 
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fungano i nemici, quel prezioso deposito a qualunque 
costo. 1 sintomi de) malesi rinnovano, invocagli Dai 
e la morte. 9 raccomanda a Neottolemo , lo prega dì 
non imbarcarsi senza di lui ; questi lo rassicura ; egli 
chiede in pegno della tua fede la destra , e la riceve. 
Frattanto il dolor Io assale più forte di nuovo ; egli ^ in 
convulsioni , in delirio , e alfin cade in preda al sonno. U 
coro rammenta a Neottolemo le sue promesse , onde pro- 
fitti del sonno di FiloUete per involargli le armi [atali. 
Quest' alto , benché brevissimo * farebbe sulle nostre 
scene un effetto spiacevole. Un uomo straziato dal pia 
crudo dolore , che strepita , che grida » che si dispera ; 
uaa piaga al piede che sangue versa nero e putrefat- 
to , non sarebbe spettacolo confacentc alla moderna de- 
licatezza; ma la maestria con cui avariato il dialogo, 
b si che Filottete risvegli la più viva {ùetà, non ri- 
brezzo. £ !mpos»bile che Meoltolemo non s'intenerisca; 
è impossibile che non senta orrore del suo tradimento. 
G>me sapevano ì Greci (àrsi strada al cuore ! Frat- 
tanlo lo sviluppo dell'azione é riurdato : le frecce d' Er- 
cole non basterebbero senza Filottete , e come traspor- 
tar questo misero nello stato in cui si ritrova ? 

Neil' alto quarto, il primo sentimento che agita Fi- 
lottete quando risorge dal suo sonno letargico, è il 
sospetto che gli stranieri 1' abbiano abbandonato. Veda 
Neottolemo , e si ravviva . e tutta sente nel fondo del 
cuore la generosità del giovine Eroe. Gli Atridl non si 
condusser meco cos\, die' egli : ma tu se! figlio d'A- 
chille. Slncamminaao verso il mare: Filottete non vuole 
altro appoggio che il braccio di- Neottolemo. Ecco la 
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prima scena. Neottolemo sente al lìro il rimorso della 
•uà perfìiiia : parU fra se , (a poi sentire parole tron- 
che ed ambigue : Filottete è sbigottito, teme che si penta 
di condurlo seco , e a lui dice , che salvando un uomo 
virtuoso , non dee temer che l' ombra del paJre suo u« 
alibia rosyirc : finalmente Neottolemo impietosito gli 
svela eh' oi lo conduce agli Alridt , al campo greco. O 
borpresa ! U pennello di Sofocle dipinge a gran tratti Fi- 
loittfte attonito, irato, smanioso « che chiede le dilette 
lue armi , che implora pietà. La virtù e il pentimento 
pigliano forza nel petto di Neottolemo ; non sì risolve 
però ancora a lasciar la sua preda : il coro che ritorna, 
annunzia che sp'.ra propizio il vento; Filottete rido* 
manda le armi sufi , Neottolemo vacilla , ed altura esca 
fuori Uli:>se , chiama spergiuro il giovine, chiede la 
frecce , e sorge un aspro alterco tra lui e Filottete. Il 
linguaggio del figlio di Laerte à nobile, annunzia il vo? 
ler di Giove , e tende a lusingare la vauilà di Filottale» 
mostrandogli che è destinato ad e-sero uno dei libe- 
ratori della Grecia, e che a lui si dovrà la caduta di 
Troja : questi freme , è infleuibile , vuol precipitarsi 
da un dirupo e morire ; ma i soldati , per comando di 
\jlisse, lo arrestano. Ulisse lascia che Filottete espanda 
r ira sua , e sprezza gli oltraggi } è il ben pubblico che 
lo muove , lo fa riporre in libertà , s al mare vuol av- 
viarsi : altri saprà tendere 1' arco d' Ercole. Neottolemo 
lo tìtìgae . ma ordina ai suoi soldati di rimanersi fino 
a un nuovo cenno con Filottete, che rivolto alla caverna, 
rogge come un leone , e somiglia il mare in tempesta. 
Quante bellissime situazioni si succedono in questa 



iiizedoiGooglc 



107 
«tto! Come a poco a poco si generano! Qual trtìfiziot 
e come nascosto ! Si osservi r.an<lam«nto della tragedia 
per dìscernere la sua orilUura. La pietà noo può rìn- 
iovtani subito nel cuore iii Neottolemo; conviene ren- 
derlo teslimonio dell' atroce parozùuM aufferto da Filot- 
tete, e vi &ì consuma l'aito terso ; ottenendo cod l' al- 
tro effetto di ritardate il disviluppameato: la pietà ri« 
«veglia la virtù e il rimorso *, ma è d' uopo che gli a» 
«alti si raddoppino per sormontare il deiùo di gloria , « 
far dimenticare che .dipende da quella trama la ut- 
vexaa della Grecia , e che il giovine Eroe sì astrinse eoa 
giuramento a ingannar Filoltete. Se la lotta non si prò* 
lunga , il caiubiameato di situazione d'animo diventa int 
verisimile, e svaniKe l'illusione; se nuovi incidenU visi 
frammischiano, (juesii scuotoDO bcnsà lo spettatore, ma Io 
distraggono e lo raiFredd^no; perchè la illusione che ti 
formava rimane intenotta , e manca. Questo conflitto di 
passioni che il poeta trae dal audo soggetto , mentre fa 
nascere le diverse situazioni , avanza per gradi l' asiooe , e 
l'avaaza drammaticamente per la via delta speranza e del 
timore , della compasMone e del terrore : il pentimento 
ili NeottoleMo è un ostacolo che rilarda; e unito alla 
iuAessibiltli di Filott^t , sembra insuperabile} strascinarla 
«;on violeoia , sarebbe atto erodete e vile contro un 
Eroe tanto infelice: eppure il nodo sì deve sciogliere, 
ed ecco lo scaltro Ulisse che ha pronto il ripiego. Si 
l-Mci <|uel pertinace in libertà; ma s'involino, poiché 
gli Dei e U salvezza della Grecia lo vogliono, quell« 
frecce, gli si faccia sentire die la sua ostinazione à 
vana; puicbè v' è chi sa tendere seasa di lui l'arco 
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d'Ercole: che fari egli? Cima vìrrà in quell'isola? 
Gli uccelli non potranno più alimeatarlo : con che fe- 
rirli } Le Bere Io sbraneranno ; come difendersi ì Chi 
sa ? La necessità deve indurlo a seguire contro sua vo- 
glia Ulisse. Ecco lo scioglimento più vicino che noa si 
credeva , e senza alcun mezzo , che dal nudo soggetto 
non paru immediatamente. Ma siamo già all' atto quin- 
to, e un nuovo più forte ostacolo insorge; tutto i 
perduto, l'impresa d'Ulisse va in fumo, egli può rì- 
lornarsene al campo greco colio scorno di aver man- 
calo il »uo colpo. Senza Neottolemo Ulisse nulla può, 
perchè i soldati dipendono <lil figlio d'Achille, e questi 
non regge al pungolo de' suoi rimorsi; non sa, non 
può esser perfido, traditore, contro quel misero Filot- 
tete che alla sua pietà co» fcl lusingherà fidanzasi ab- 
bandonò) l'azione gli sembra bassa, indegna, obbro- 
briosa ; vada tutto , non si dee commettere ; la rim- 
provera arditamente, amaramente ad Ulisse con cui osa, 
ed è sul punto di battersi. Ulisse minaccia d' impu- 
gnare la spada , ma si contenta poi di fargli sentire 
che l'armata saprà punirlo. Neottolemo nulla teme, 
porcile la giustizia abbia luogo; tutto sì arrtscbj', egli 
rende l' arco e le frecce a Fllottete , e gode di esser 
chiamato degno figlio d'Achille: ma dopo che ba fatto 
questo sacrifizio alia virtù, ritorna Ulisse; Filoltete 
Tuoi trafìggerlo con una freccia , Neottolemo Io trat- 
tiene, e ricorre ai prieghì, e lo scongiura di non es- 
ser sempre inOesuibile , e di cedere alla volontà de' Nu- ■ 
mi, seguendo lui, che gli è amico, all' assedio di Tro- 
ja Filottete resiste ; U sua risoluzione è iuvaria- 
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bil«; Neottolemo è ormai pronto a condurlo, non più 
al campo tle' Greci, ma alla .patria sua. Ecco il nodo 
iotiecciato, e l'azione in sospeso fino ali' ullinia fice* 
na : chi polea smuovere la fermezza dell' animo irritato 
di Filottete ì Un mortale nò , un Nume vi voleva , e 
Sofocle ta discendere su d' una nube Ercole ìitesso, che 
reca a Filoltete gli ordini di Giove per cui deve an- 
darne all' assedio di Troja , e colle fatali frecce tra- 
figger Paride. Ercole accompagna i suoi discorsi con in- 
sinuazione di rispetto verso gli Dei , e di religiosa pie- 
tà. Filoltete M appre-ila eoo gli altri volonteroso alla 
partenza. Come il nodo si svolge e si riattacca fino al- 
l' ultimo ! Coma per gradi l' azione cresce , e sempro 
più calda fino al suo inaspettato di^vituppamento ! Co- 
me è bella la bontà generosa di Neollolemo i^jnrata 
dalla pietà, dalla virtù, dalla gìustida! Quanto com- 
moventi riescono le sue preghiere , ì suoi tentativi con- 
tro l'inflessibilità di Filottete ! Quanto è dignitosa e 
saggia la condotta di Ulisse, che se stesso dimentica, 
e qual esperto nocchiero va destramente bordeggiando , 
e ora aBronta il vento, ora cedendo l'evita finché d'im- 
peto scemi , ed è sempre imperturbabile ! 

Coir analisi dei due greci modelli proposti dal gran 
maestro Aristotele , sembrami aver dimostrato chi; ben 
conobbe Alfieri qual dovea essere la vera tragedia quan- 
do fece consistere la graduazione dell' aziune nella suc- 
cessiva catena di situazioni nasicenti dal sempre vario 
e crescente ondeggiamenlo delle passioni in conflitto 
fino al finale disvi liippamento della catastrofe, ondeg- 
^amento e conflitto prodotto dai soli semplici e m* 



iiizedoiGooglc 



turali, mezzi somministrati dal soggetto medenmo ; e 
ini sembra di aver provato che il dialogo i tutto , o 
die non si devono ricercare incidenti estrnseci , se ooa 
quaott bastano per aomministrat materia di dialoglz' 
Zdfe , cioà di mettere ìa movimento la passioni ana- 
loghe al joggelto ; che gì' incidenti chiamati ineszacci 
dal Tragico italiano essendo sempre , o più o meno in- 
verìiìmili f tendono ad impedire, non a promuovere il 
movimento delle passioni; che le situasioni commoventi 
non nascono se non dal graduato calore delle passioni ; 
che questo graduato calore non si eccita le non è pi;e> 
parato col dilungarsi più o meno delle passioni me- 
desime; che la moltìplicità degl'incidenti impedisce che 
le pasMoni si dilunghino e sì accendano quanto è d'uo- 
po; e finalmente che la vera illusione tragica non si 
ottiene senza la greca semplicità : e siccome abbiuno 
dimostrato, o crediamo di aver dimostrato a p-incipio» 
che l'esteriorità materiale del greco spettacolo, e I* 
musica dovevano nuocere, non giovare alla tragica il* 
lusione ; cosi crediamo di aver dimostrato altresì che la 
moderna tragedia , senza dipartir» dalla semplicità delta 
tragedia antica , può e deve conseguire il medesimo in- 
tento , e anche un maggiore di quello che la tragedia 
antica più spettacolosa otteneva. 

Ritorniamo al punto donde partimmo. Fu 1' Eraclio 
di Corneille che Boileau prese di mira con quei versi 
della sua Poetica: 

Et qiU debrouillaiU mal ime pénihle intrigue 
D'un divertutament me fait une fatigue. 
Eppure gì' incideuti deli' Eraclio sono tutti pift o meno 
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T«riumili , tutti sono somministrati dal soggetto , tutti 
sono concatenati, e condoui con artifizio ammirabile ; 
• onde arvitMi mai cht la tragedia non rie^e commo* 
Telile , e che qucti' intreccio stanca ed infastidisce gli 
epettJtori? Questo fenomeno prova che non sono gli 
incidenti che formano il vero d;amma ; ma il graduato 
coailitto delle passioni , • che questo non nasce oro 
sono molti incidenti &ncbe naturali , e somministrati dal 
soggetto : dunque la massima del Signor Carmignani f 
gran patrocinatore degi' incidenti , è falsa ; la mia che 
prescrive la semplicità, è vera. 

Ma v' è una strada di meuo , aembni eh' ei dica , a 
ci mostra il correttivo coli' esempio dell' Andromaca di 
Rjcine , « dell' Oreste di Voltaire. 

Racine , die' egli , in Andromaca , avea dato V eseiw 
pio torpreitdeitte di una im-eniioae ahhailaaxa /elice 
prr sapere iantiUtre tre diverse pauioni all' aùone prin- 
cipale. Questo esempio però niente prova in favor del 
Signor Carmìgnani , percbà '* Andromaca di Kacine non 
è complicata p«r l' innesto degl' incidenti , ma per l'in- 
nesto dalle pasvioni; perchè il nodo dell'azione, e il 
stM andamento i semplicissimo e chiarissimo. Aggiun- 
gerò che l'aver egli divisa l'aiione in due rami è un 
esempio pericoloso, e da evitarsi ; e ci prova questo pe- 
rìcolo U sorpresa, e l'ammirazione cagionata >i<iiraver 
egli saputo schivar, come per miracolo, la duplicità d'a- 
ziooe che avrebbe rovinala la sua tragedia; né la gloria 
riportala coli' Audroniaca ladev'egti all'aver saputo di- 
videre l'azione, ma all'aver egli riparato il ditello di 
questa divisione , intrecciando , allacciando insieme i due 
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rami in modo clie non moctraisero di foTiDare cKe un 
tronco solo , e uà' azione unica , indivisibile. In tatti v'i 
un solo aTveuimeoto dedsivo , cu! , come a un centro , 
tendono e si riferiscono tutte le linee , cioè le noise 
d' Andromaca e di Pirro * e le situazioni cavate dal- 
l' amore d' Oreste con Emione dipendono sempre dagli 
amori di Pirro con Andromaca. St vanta 1' arte sua nel 
superare <juesta difficoltà ; ma , lo ripeterò , perchi tanto 
ai vanta quest' arte ? Perche lo scampò dall' evidente pe- 
rìcolo di precipitare: e non vi sari chi ai coltivatori 
dell' arte raccomandi di esporsi a un evidente perìcolo, ad- 
ducendo l'esempio di un genio trascendente , che vi si 
espose) e lo evitò. Non parlerò ora dell'Oreste, e della 
Merope di Voltaire , che il Signor Carmignani cita coma 
modelli di perfetta tragedia, perchè dovrò, seguendo V or- 
me sue , parlarne a lungo nel paragrafo quarto. 

11 Sig. Carmignani per lo più vuol essere indovinato 
come gli Oracoli : ma spero di averlo inteso. Sembra 
che in questa parte del suo terzo paragrafo, voglia farci 
intendere , che siccome la tragedia moderna è priva 
della pompa dello spettacolo , e dell' incantesimo della 
musica che soccorreva la tragedia antica, debba sup- 
plirvi cogl' incidenti } tenendo però una strada di mezzo 
fra l' estremo della greca semplicità, e l'estremo cbe toccò 
il gran Corneille, associando la immaginaiione degli 
Spaglinoli alla regolarità del greco teatro , e per cui 
non andava esente da rimproveri. E quat sarà questa 
strada di mezzo ? Chi ne fisserà i conBui ì Ma perché 
vagar negli spai] Immaginar}? Il moderno teatro ha i 
suoi modelli : osserviamoli. Per eviUr le dispute, si scelga 
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il tngedia da tutti qualificata come la più perfetta del 
teatro francese , l'Atalia di Racine , quella che i Franced 
a ragiou chiamano la divine Athalie, e &i veggano i 
utezù di cui si è tateo l' autore di queiilo capo d' o~ 
pera portentoso , per graduare 1' azione. 

La prima cosa che ammira La-Harpe in Atalia^ Lo 
miriu aitique £ inUretser pendant ciaq actes avec un 
prétre et un enfant ^ sans meilre eit cntvre aucune tUt 
patsioni qui tont tes rastorU ordinaires de t' art dra" 
matique , taiu amour , sans épisode , tans confidens . . , := 
Ecco ciò che deve far strasecolare il Sig CarmignanL 
Ove 5on gì' incidenti che servono a graduare l' atione f 
e a tener vivo l' interesse , come la f alta nuova del già* 
vine Cresjònt» in Merope , la falsa nuova della mort* 
del Protagonista in Oreste ? Eppure l' azione è graduata f 
e r interesse è sempre vivo fino all' ultima scena, 

Abner , uno de' primi uffiziali d' Atalia , ma però fe- 
dele al Dio di Giuda, avverte Gìojada Sommo Sacerdote, 
che Atalia è irritata contro di lui, e eh' ella verri forse 
anche ad assalirlo fin nell' interno del Tempio. Giojada 
risolve di coronar Re di Giuda , in quel giorno istesso, 
l'unico avanzo della stirpe di David, il figlio d'Oco" 
sia Gioas . scampato dall' eccidio , e allevato dalla mo- 
glie sua Giosabette. Ecco 1' atto primo. Aulia è turbata 
da un sogno terribile, in. cui vede un fanciullo che la 
immergeva un pugnale nel seno ; nell' agitazione sua 
Tìea tratta come da una specie d' ìftinto al Tempio , o 
Tede colà un fanciullo simile in lutto a quellp che it 
•ogno spaventoso le avea dipinto al pensiero ; lo inter- 
roga , e vuol poi condurlo seco sella reggia, prome^ 
Tom. I. TiuG. kì.t. H 
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tendo ili riguardarlo come se fosse suo figlio : ma egTi 
ricusa di andarvi. Ecco il secondo atto. Atalia comanda 
alt le sìa consegnato il fanciullo : Il Sommo Sacerdote 
lo Diega , e si dispone alla difesa del Tempio. Ecco l'atto 
terzo. 

Gioas è consacrato , e riconosciuto dai Leviti nell' in- 
terno del Tempio: ecco 1' atto quarlD, 

Atalia, prima d'assalire il Tempio, intima al Sommo 
Sacerdote di consegnarle il fanciullo, e un certo tesoro 
cbe il Re David avea lasciato. Il Sommo Sacerdote ac- 
consente alla domanda, purché la Regina venga ella 
«tessa con poco seguito al Tempio : ella viene : le si mo- 
stra Gioa» sul trono , ed è custielta a riconoscerlo ; 
esce poi infuriata dal Tempio , ì suoi 1' abbandonano, e 
per ordine del Sommo Sacerdote è messa a morte. Ecr4> 
1' atto quinto i ed essendo questa celebre tragedia nelle 
mani di tutti, e a tutti cara, e da lutti applaudita , è 
inutile aggiungere osservazioni- Ov'è chi non veda e li e 
ella è più semplice dell'Edipo, e del Filottcte di Sofo- 
cle ? Dirà forse il Sig. Carmignani, cbe siccome non sono 
i suoi favoriti incidenli che vanno graduando l'azione, non 
y'è interesse nell' Atalia ? Che Racine h^fulU dei dia- 
loghi drammatici e itatt un dramma ? Cb' egli ha preso 
la nuditi del soggetto per la unità dell' azione } Se i 
modelli antichi , se il gran moderno modello sono or- 
diti ciascuno coi soli semplici e naturali meni tommini- 
ttrati dalla cosa sUssa, come « potrà rimproverare ad 
Alfieri di aver proscritti quelli eh' ei chiama mexutcciì 
Alfieri istesso , prosegue il- Sig. Carmignani , non h 
nUreisaaie che allorquando le passioni de' suoi perso-*' 
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tuiggi tono 'messe in molo da motivi incidenti ai sog- 
getto .... SU benedetto il cielo , si confessa pure cho 
qujiche toIu Alfieri ò iateressaate : ma cosa s' inlends 
per ruotivi incideati al soggetto ? Saranno &icuranieat9 
incifilati che aaturalmeate nascono dal soggetto mede- 
simo ; perché Alfieri non ne adottò mai altri ; e sUor« 
fa d'uc^ convenire che lutte le tragedie d'Alfieri sono 
tnleressaoti , perchè in tutte le passioni de' suoi perso- 
naggi sono messe in_ moto da motivi incidenti al sog- 
gtfttit .... e quelle delle sue tragedie ptit piaciono come 
trt^edie f che hanno pik situaiìoai e graduazione d' aiionet 
Conveniva dimostrare che le tra^die d Alfieri pia 
interessanti , sono tali pel maggior numero di motivi 
incidenti al soggetto; s senza questa prova il discorso 
del Signor Carmignani non corre. L' interesse tragico 
è prodotto djllfi situazioni, e dalla graduazione dell' a- 
xione , non v' ha dubbio ; ma non cresce in ragiona 
del numero delle situazioni e della moltiplicilà de' gradi 
dell' azione. Si paragoni il Filottete di Sofocle con r£- 
radio di Pietro Corneìlle ; non si troveranno nel primo 
che quattro o cinque siluaràoni veramente osservabili » 
e una lenta graduazione d' azione: si ''parla sempre di 
partire e non si parte mai : si troverà nel secondo una 
nuova situazione in ogni scena, e un'azione che va dì 
galoppo, eppure V interesse tragico è tanto energico nel 
Filottele, • tanto languido nell'Eraclio! L'interesse 
tragico creM^e in ragione della maggiore o minore vi- 
vacità e forza delle «tuazioni, e in ragione del modo 
più o meno spontaneo e regolare con cui l'aziona 
al avanza allo scioglimento. Sembrami di poter dare una 
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idea di questo modo di graduare l'azione ilal bordeg- 
giare che fa una nave cui non è favorevole Ìl vento , 
■ilorchè governata da esperto piloto , lo delude , e Io 
Mipera, e questa idea mi è suggeriu dall'Edipo, edal 
Filottete di Sofocle, Que&ta nave staccando» dal lido 
non aBronta il vento prendendo la retta , e breve linea 
per cu! dovrebbe incamatinanì; ma &e ne scosta se- 
condando in parte il vento stesso ; e giunta in alto re- 
trocede , ma retrocede a poco a poco sempre meno , • 
guadagna spazio ogni volta , andando e venendo , 
£ncb£ trova un punto , in cui si accorda il vento colla 
direzione della nave stessa , e questa a gonfie vele sol- 
cando il mare vola al suo destino. 

U Signor Carmignani cita le tragedie d' Alfieri , che 
pib piaciono coma tragedie il Filippo , EteoeU e Fo- 
littice , Antigone , Oreste e Merope. Nella prima di 
queste tragedie , die' egli, // contrasto che il cuor d' Isa- 
bella prova di svelarsi amante del figliastro: gli artifixj 
del padre per iscoprire gli amori dalla matrigna pel 
figlio: l'accusa di un parricidio attentato: t'affettata 
incertezxa del Re nel pi-onitmiare sulla aorte del pre- 
teso colpevole : il contrasto dei due caratteri di Perez 
e Gomez , sono altrettanti mezzi d' azione che l'interesse 
risv^liano. 

Il Signor Carmignani confonde qui le atuazionico— '. 
gì' incidenti : giacché almeno nel dì lui senso credo 
che incidente nia sinonimo di avvenimento , e confonde 
i gradi per cui l' auone progredisce coi mezzi che abi- 
litano il Poeta a graduarla. Non vedo in ciò, eh' egli 
Mpone> altio incidente che /' accusa di un parricidio at- 
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t£iUato , » il resto i situaùone e grado' à' azione na- 
scente dal concito delle passioni. Dovrebbe provarci al- 
tresì il nostro Critico, che il Filippo piace appunto per 
i me%à da lui indicati, ma il bello, V iaUretsante del 
Filippo non ai limita a questo per certo. 

Isabella che amava Carlo destinatogli in isposo prima 
di essere contro sua voglia fatta moglie d^l padre di 
Carlo islesso ; Isabella che non ha potuto! cessar d'a- 
mare, sebben tutta abbia chiamata in ajuto , e chiami 
tuttora la sua TÌrtù per estinguere una fiamma dive- 
nata illegittima; Isabella sorpresa da Carlo, dall'amante 
disperato che l'adora , e che forse gli parla per l'nl-, 
tima Tolta , at momento che la tradisce il labbro, e dopo 
essersi sforzata di nascondere a Carlo l'amor suo sem- 
pre, tutto senza volerlo inavvedutamente glielo rivela; 
Isabella che si scopre cosi , forma certamente una bella 
ùtuaùone. 

Isabella incauta , ingenua , amorosa in faccia al cupo 
e sospettoso Filippo , costretta a rispondere a dimando 
inaspettate, ambigue, di cui non comprende lo scopo, 
ma che conosce insidiose , e perciò le riescono più im- 
barazzanti ; Filippo che le va pungendo astutamente la 
pili debol parte del cuore; Oomez, il cortigiano Go- 
mez , che tacito va spiando ogni suo moto , e rintrac- 
ciando ogni cambiamento di colore che a lei traspa- 
risce sul volto , e sinistramente lo interpreta , e gii ru- 
mina come lo esagererà con maligno trionfo al suo 
crudo padrone, è questo un bel quadro; ma non lo i 
meno quello che gli succede , allorché Filippo, chiamato 
Catto , lo interroga in presenza d' Isabella, e gli appone 
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fognati delitti, facendo la matrigna ed occulta amante, giù* 
dice tra il barbaro inìquo padre , e l'esacerbato innoceul* 
figlio, che b ndlU nuguanima fierezza itoa sa deporre^ 
e &L perde. Ecco due ammirabili situazioni, invece d'una 
sòia, entrambe nate ddl coafliuo delle passioni e dalle 
viscere del soggetto. Se però non avessero queste che 
l'unico oggetto di moment aneamente ioleTessaret seri* 
manessero oziose ed inutili per l'azione priacìpaie, • 
lion servissero a graduarla , io pur dird cbe dramma^ 
ticha sono, ma imperfette per io scopo del dramma. 
Si osservi però l'essenzidle situazione che generano, 
quaado Filippo rimasto solo con Comes, cambiando a 
vn tratto tuono e sembiante, dice ; 
FU. Uéiid? 
Gom^i. vai. 

FU. Vedesti? 

Gomei. Io vidi, 

FU. Oh rabbia I 

Dunque il sospetto ?.... 

Gomez E ornai certexta... 

m. E inult» 

Filippo i ancor ? 

Gomex. Pensa 

Fil. Pensai ^ mi tegui. 

Ecco la grande e terribile situazione veramente pitto-, 
resca con cui finisca l' atto secondo. Chi non trema 
per Isabella , e per il misero Carlo } Chi non si sento 
scorrer per l'ossa il gelo, pensando all'atroce carattere 
dei tiranno? Non sembra già preparata la strage de' due 
amanti ? Non è forse fortemente annodata l' aùotie ? 
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Kon s'incamminò già essa allo scioglimento, e non vi 
s' incaiuminù per via della compassione e del terrore? 
In qual penosa incertezza non si trova egli lo spetla- 
toreV Con quale impaziente curiosità non aspetta egli 
ciò che deve seguire ? 

È semplice , è naturale , è efficace il mezzo dell' ac- 
cusa dì attentato parricidio. Si vede che Filippo odia a 
morte il figlio , innocente o no vuol disfarsene ; egli 
è implacabile , ma egli è altresì il Tiberio della Spa- 
gna , dissimulatore come il Tiberio di Roma , vuol giu- 
stificare la sua crudeltà con un pretesto ; qual ve ne 
poterà esser migliore dell'accusa d'attentato parricidio ? 
Essa è orrenda, e iàrsi deve ìnnanzi-a un Tribunale, o 
Consiglio , che in qualche modo la nazione stessa rap- 
presenti: fatta da un padre, e da un padre Re comò 
Filippo t chi oserà discuterla e difender Carlo ? Eppure 
v' è r uomo intrepido che osa squarciare il velo dell' or- 
ribil mistero: ecco uoa nuova e bella situazione: ma 
non è il contrasto tra il carattere dì Gomez che sostiene 
arrogantemente l'accula, e il carattere di Perez che ar- 
ditamente lo smentisce , che torma il quadro ; si è la 
magnanimità inaspettata , incredibile , nuova in quella 
Corte, eoa cui Perez, conscio di sua rovina, ma in- 
trepido, osa alzar ei solo la voce contro il grande 
Inquisitore, contro Gomrz, contro Filippo stesso in di- 
fesa di Carlo; e si è Ìl conflitto delle passioni, che ge- 
nera la situazione , non la diversità di due soli carat- 
teri , come crede il Signor Carmignani. 

Finge Filippo che le parole di Perez siano state bal- 
samo salutare alla ferita del suo cuore paterno , e la 
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ipocrisia con cu! mostra di cedere , forma anch'essa una 
•ituazìone , allorché dice : : 

, .... Il Regno mio , me stesm 
Tutto abbandono all'arbitra suprema 
Imperscrutabil volontà del Cielo. 
Md uii'dltra più bella e improvvÌM nn nasce tubilo dal 
successivo contrasto tra Goinez e Perez, per cui que» 
st' ultimo dal generoso ardor suo trasportato , non co- 
nosce più limiti; e Filippo l' ipocrisia scordandosi , con 
un tratto rapido come il lampo, tutta U ferocia mo- 
strando del suo carattere, rivolto a Perez, gli dicet ' 
FU. A chi favelli tu ? 
Fere*. I>i Carlo al padre, 

FU. Ed al tao Re. 

Qual terrore ! Filippo abbassa tosto di nuovo la vi* 
eiera , e scioglie il Consiglio. Ecco come le situazioni 
servono a graduare 1' azione : e a farla ondeggiare con 
urti ed ostacoli. Il giudizio del Consiglio accelerava, e 
annunziava il termine dell'azione : ma un naturalissimo 
contrattempo, che scaturisce inaspettato d^ diverse comi- 
moventi situazioni , ne sospende il corso collo sciogli* 
mento del Consiglio medesima. Non l' interrompe perà, 
perchè si annunzia e si ordina una nuova Assemblea 
più tremenda della prima; e prestamente al finir del- 
l'atto l'azione si rannoda con quel breve soliloquio prci> 
cursore dì morte , 

Fu , Ob ! quanti sono i traditori ? Audace 

Perei fia tanto ? Penetrato ei forse 

li cor mi avesse?.... Ah! no.... Ma pur, quai sensi t 

Quale orgoglio bollente J Alma A fatta 

Nasce o/ io r^no 7 ^ « dov* io regno ha vita ì 
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Lo spettatore dà gii Perez psr morto, e poco o nulla 
conta più sulla vita di Carlo; ma come potrà 1' Ìpo- 
crìu Filippo senza smascherarsi saziar l'evidente sua sete 
di sangue^ Ecco di nuovo l'inquietudine, l' incertez- 
za , la curiosità dello spettatore in movimento , e lo 
spettatore non è soltanto inquieto, incerto, curioso; 
ina commosso e atterrito. 

Qual tumulto , qual movimento, quali agilazioni noo 
dipinge l'alto quarto? L'innamorato Cario, il com- 
battuto , r innocente Carlo, che ama senza osare, senza 
pretendere, senza sperar nulla, e ai rimprovera l'amor 
suo , che pur non è sua colpa ; aspetta a notte inol- 
trata presso le regie stanze , non la Regina , ma Elvira, 
che lo invitò a colà recarsi per parlargli in nome d'iM- 
bella.... Qual pericolo , quai palpiti non desta ! Filippo 
veglia di certo sopra di lui: egli è in agguato: guai 
•e lo sorprende ! Ecco una situatone. 

A un tratto la luce di notturne &ci balena , accor- 
rono Boldjtì in armi , assalgono Carlo , « chi li guida } 
Filippo iste&so ! 

Carlo Oh CUlot 

Da tante spade f receduto U padre } 
Pil, Di notte , solo ia queste stame , ia armi 
Che fai 1 Che pensi tu T gì' incerti passi 
Ove porti }„., 
Ecco l'accusa di attentato parricìdio giustificata da que- 
ste apparenze i la sorte di Carlo è decisa. Come l'azione 
vola al suo termine ! Un misero . un innocente in ap- 
parenza di reo , e di reo di un delitto atroce , inaudito : 
un tiranno , un padre che ordisce una orribìl trama 
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contro il SUO figlio istesso , o ia trama gli riesce: il 
contrasto fra 1' innocenza esaceib;itd, e la M:elIeratezM 
«Front diamente arrogante: qual situazione! 

Tutta la reggia è in iscomjiiglio , il i^unore Iraa 
fuori dal suo appartamento Isabella nel punto i&tesso , 
in cui l'amato Carlo è strascinato a forza in carcere, 
ed essa è quella che somministrò questo pretesto ! Co- 
me è pallida! Come trema! Che dirà? Che &rà? Co- 
nte celare 1' angoscia saa mortale, e i suoi reconditi seti- 
timenti per Carlo ? £ Filippo si pasce del suo sbigot- 
timento , e aggiunge una fredda ironia di parole alla 
ferocità degli sguardi! Non è questa un'altra bellissi- 
ma situazione ! 

AlUeri non è contento ancora: l'azione per non lan- 
guir deve crescere: ma giunta a questo segno, come 
crescerà^ Isabella rimasta sola, pensa a ciò che disse , 
e noi sa; ina è certa di essersi tradita in faccia a Fi- 
lippo; ecco Gomez, egli ha in mano la fatai sentenza 
che Carlo a morte condanna : o momento per babella ! 
Osserva il Signor Calsàbigì che fu ammirabile l'artifi- 
zio con cui Altieri introduce Filippo , che per accer- 
tarsi degl'intimi sentimenti d' Isjbella , non finse di ce- 
derla a Carlo, ma dì consultarla sulla di lui condotta; 
ed Isabella che al tentativo fatto sul suo cuore da Fi- 
lippo, malgrado l' intervento dell'amalo Carlo, non ce- 
de con dabbenaggine; e sebbene qualche suo movimento 
involontario possa i gelosi sospetti accrescere , pure 
questi non sono una prova compita de' di lei amorì 
col Principe. Lo scoprimento n'i riservato al finto , M- 
tuto e perverso Gomez , nel momento terribile che le 
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asseritee tsserù già proiuinttata la ttntenxa ài morte 
contro il iao amante, che con tanta ipocrisia e ma- 
iixia compiange. Qual maesirU in que&to intreccio ! Co- 
me destramente tende ora il perfido Comesi l'ultima 
laccio ! Come potrà U misera noa cadervi ? Anche il 
meno illuso fra gli spettatori è nell'incertezza: quandi 
la sceUeraggiue è al colmo, talvolta anche i mostri più 
neri ne riiaangono sconcertati , e talvolta pure reirore- 
dono. Comes ... chi sa ? Quali sentimeuti di compas- 
eione e terrore ii<hi risveglia Isabella , che l' orrore con- 
ceputo pel carattere di Filippo ha resa omat dlsperaia- 
tDfnte non curante del proprio pericolo, e che il peri- 
colo di Carlo determina ad abbandonarsi incauta meuts 
alle insidie fatali che le si tendono dall' empio Goines ? 
Ecco come con sempre nuove, tortissime «tuazioni , 
r azione incalza, si arretra , e rìman lino all' ultimo sem- 
pre viva. Ove si trova un atto quarto « in cui ù faccia 
più , e con più calore ì 

Isabella « lascia introdur da Gomez nel carcere dì 
Carlo per lu»aga di farlo fuggire : la perfidia ha otte- 
nuto ciò che voleva. Va nero presentimento apre gli 
occhi si giovine che meglio conosce Gomez , Filippo e 
la Corte; e la vista d'Isabella lo desola, invece dì con- 
solarlo. Invece di accoglier l'amato oggetto, lo respinge. 
Cario Lasciami, trammi 

D' angoscia mortalitsima . . . Mi offende 

Pietade in te , te di te non la senti . . , , 

Vof se hai cara la vita .... 
Itab. A me la vita 

Cara ? . . . . 
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Cario, ' Il mio onor dunque , « la fama tua. 

l$ab, Ck' io f* abbandoni in tal periglio ?. .. 
Seguono le parole con cui Carlo col cuor laceralo bea- 
ti, ma sostenuto da nobil fermezza che. gì' impedisce 
A' avvilirsi , esprìme t' ambascia di quel distacco , e cod 
terminano i 

Ma intanto vanne 

Ssci. , , , fa ch'io non pianga, ... a brano a brano 
Deh non squarciarmi il cuore ! ultimo addio 
Prtndi ... e mi latcia ; . . va .* tiUta or m' k d' uopo 
Za mia virtude ; or , che fatai ti appresta 

1/ ora di morte 

Gli spettatori sono sicuramente commossi , inteneriti : 
clii non lo sarebbe ? 11 sentimento della compassione 
primeggia e trionfa. Ecco il terrore che gli succede, 
cupo terrore , terror veramente tragico. Le parole ^ 
SI appressa l' ora di morte = sono interrotte da feral 
grido : di chi ? Di Filippo medesimo. Isabella non pu6 
più involarsi : non v' è più scampo davvero ; l' azione 
si scioglie, e si fa rapido il disvi! uppamento della ca> 
tastrofe. Chi non abbrìvida a quelle parole proHe- 
rite da un Rlippo, e col tuon di voce che conviene a 
I^lippo, non più dissimulatore, ma freddamente feroce» 
che si mostra a visiera alzala ì 
it/. Ora di morte è giunta: 

perfido i giunta ; io te l' arreco. 
Isab. Oh vista! 

Oh tradimento! 
Carlo. Ed io ioa presto a morte ; 

Sammeta tu. 
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Qual quadro! Codie è espressÌTO, e tragicamente es- 
pressivo quel = dammela la ^ direno a un barbaro 
padre! Ecco ì veri incidenti somministrati dal soggetto, 
che sono atti verameote a eccitar l' interesse dramma- 
tico : e perchè mai il Signor Catmìgnani volendo indi- 
car le situazioni, da cui pure ammette che talvolta sia 
graduala l' azione , citando tra le altre tragedie il Fi- 
lippo» si è egli compiaciuto di sceglierne alcune piii 
deboli , o che appena , soprattutto in confronto delle 
altre, meritano il nume di situjzioni, e non ha indi- 
cato in vece le più forti , e calde, e TCre ì Dopo aver 
manifestata la traccia tenuta dal nostro Crìtico , a dopo 
aver io mostrate le tante situazioni di cui abbonda il 
Filippo, e i gridi per i quali passa l'azione in questa 
tragedia , cessa il bisogno di mostrarle del pari nell' £- 
teocle e Polinice, » nell'Antigone; perchè ognuno si 
persuaderà che, siccome il Signor Carmignani le ha posta 
sulla stessa linea del Filippo, cosi le ha riconosciute 
come presso a poco egualmente graduate. Aggiungerò 
solamente , per amor della verità , cV egli è faUo che 
Creonte sia un personaggio totalmente da alfieri ìn- 
TcnUto neirEteocle e Polinice, giacché si trova tra- 
maodato dalla favola come gli altri , e fa maraviglia 
che il Signor Carmignani abbia preso un tal granchio; 
perchè egli stesso, citando poco prima 1' Edipo di Sofo- 
cle , ci diede per incidente , o mezzo di graduar l' azione 
in quella tragedia, il sospetto della tubomatione di Ti- 
resia per parte di Creonte , e doveva sapere che Creonte 
neir Edipo greco si dice fratello dì Giocasta ; siccome 
non potea ignorare che /rateilo dì, Giocasta né più, ni. 
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meno lo qualificava Alfterì nel suo Eteocle e Polinice. 

Rilorniaino al punto che laMii^mniD, e doman<ÌìafDo 
at Signor Carmìgnani, se Alfieri aucbe nel Filippo, e 
coiX anche in quelle sue tragedie, in cui accumulò in 
maggi -t numero gì' incidenti o avvenimenti , si può dir 
che abbia , non dirò preso , mi perfino voluto prendere 
la nudità dei soggetto, per la unità dell' azione ? Il pri- 
mo esseaiiaU difetto, die' egli, ( utiudeiido all'aver vo- 
luto AiFieri prendere la nudità del G<>gg(^lto . per la 
unità dell' axinne) h quello dì far digenerare l' atione 
in un mero dialogo drammatico ; ottima produtione dì 
spirito , ma non teatrale. Questo difetto è sensibile nella 
Congiura de' Pazii , ad eiclusione della scena di sepa- 
razione tra Raimondo e Bianca; ne' due Bruti; nel 
Timoleone ,. e generalmente ove piìt , ove meno in tutte 
le pih stimate tra le sue tragedie , eccettuate sempre le 

catastrofi, e gli ultimi atti Dunque anche nel 

Filippo , e nelle altre graduate , al dir del Signor 
Carmìgnani I quanto ìl Filippo, Alf.eri volle pren- 
dere la nuditi del iiggetto per la unità dell' azio- 
ne , e Jèce degenerar l' azione in un mero dialogo 
drammatico? Dopo il fin qui detto sembra impossibile 
persuadersi che il nostro Critico dica il vero: sembra 
anzi che maniretto ùa il paradosso e l' assurdità delle sua 
proposizioni. Per chiarir meglio la cosa , indaghiamo 
ancora una volu,cosa egli voglia dire con quelle es- 
pressioni nudità del soggetto .... dialogo drammatico 
mero , e non dramma. ^ 

Egli dopo aver detto che i Greci non presero mai 
r azione per il soggetto , ai la nudità per la unità, a 



iiizedoiGooglc 



"7 
citato in prova l'E-lipo di Sofocle, soggiunga i che so 
gli antichi sentirono ta necessità di graduate l' azioa» 
per tener vivo f interesse y non ostanti i grandi estrin- 
seci ajuti come potremo oggi noi , privi di tanti 

soccorsi , colla sola tmania di renderla pih semplice 
( |j trjgeJij), (^enuiarVa non solo d'ogni ozioso onameif 
io , ma scarnirla e renderla perfino uno scheletro par" 
lante ? ^ Ecco tutto spiegdto ,' qtiestu pomposo argo- 
nienlo è applicato alle tragedie d'Alfieri : duntjue il 
Signor Caiinignani, quando accusa Alfieri di a^er vo- 
luto prendere, e di aver preso la nudità del soggetto 
per la unità dell' azione , vuol dire cbe Alfieri ha fatto 
dujijiì scheletri parlanti , invece di tragedie; e quando 
1' accusa di aver fatti dei dialoghi drammatici , e non 
un dramma. Vuol dire che ha scarnita la tragedia , e ciò 
per la tmania di renderla più semplice. Ma se , conio 
abbiamo dimostrato colle analisi precedenti., molte tra- 
g'^die d'Alfieri, per non dire ancora tutte, e per esem- 
pio il Filippo è di gran lunga meno semplice , e più 
complicato dell'Edipo, e del Filottete di Sofocle, e 
dell' Alalia dì Racine , modelli le prime dell'antica , 
modello l'altra della moderna tragedia; seguendo il 
Signor Carmigitani, dovremo chiamare l'Edipo, il Fi- 
lottete, e l'Atalia scheletri parlanti. S'intese mai stra- 
vaganza simile a questa ? Povero Alfieri se alzai>se II 
capo dalla tomba, e sentisse dire cbe ha fatto degli sche- 
letri parlanti invece di tragedie : e qual rimarrebbe mai ? 
Se il Filippo e le altra tragedie del medesimo calibro 
sono anch' es!>e scheletrì parlanti : dunque fui pazEO 
quando credetti trovarvi una non mai interrotta catena 
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ài 5Ìtaaz!onÌ , e un' adone sempre viva , sempre gre- 
(tuaU , e a gradi marcatissiini sempre crescente l 

ForM il Signor Carmìgnaai Avrà esagerato un tan- 
lino parlando del Filippo, d'Eteocle e Polinio?, d'Aa- 
tigone, d'Oreste, di Mcrope : m« si può credere che 
mal non m apponga quanto alle altre , che come sem- 
plicissime potrebbero formare una classe a parte , cioè la 
da lui indicale qua! veramente meri dialoghi drammatici * 
la Congiura de' Pani , i Due Bruti e Timoleone ; « 
siccome per non iiioltiplicare fino alla nausea le ana^ 
1ÌH , ne ha scelto una delle prime , cioè il Filippo , sce- 
glierò pur una delle seconde, la piìi semplice Ira que- 
ste , quella che i certamente , se alcuna ve n' ha, la più, 
per cagion del soggetto, scarnila e denudata , il Timo- 
leone , tragedia sostenuta da quattro soli personaggi ; • 
vedremo se merita il meschino compassìoneyol aome 
di scheletro parlante. 

Timoleone, Il più prode fra i goerrìerì , l'ottimo 
fra i cittadini , l' Eroe di Corinto , lasciò i domestici lari 
per non vivere con suo fratello Timofane distinto an- 
ch' ei per valore , e virtuoso un tempo ; ma ora usur- 
patore della pubblica autorità , e ornai colla forza , • 
col sangue divenuto tiranno della sua patria. Eschilo 
buon cittadino vorrr^bbe distogliere Timofane suo cognato 
dalle sue mire ambiziose -, e questi col pretesto ilei pub- 
blico bene le scusa, e chiama scellerate teste quelle che 
miete per farsi strada al trono. Demarista vorrebbe ri- 
conciliar insieme Timofane e Timoleone suoi figli ;am' 
biliosa però anch' essd , desidera che il poter si divìdano, 
uon che Timofane se ne spogli. TiiaoleoBe sorpassa in 
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prudenza Timofane : Timoleone salvò in campo la vita 
a Tlinofane , salva a Corinto la libertà, combattendo 
contro gli Argivi , o vincendoli ; egli abborre la tiran- 
nide; e il fratel suo Tioiofane vuol esser tiranno a 
qualunque costo. 

Ecco il soggetto, e lo stato delle cose quale civien 
presentato nell'atto primo. L'azione non è incomin- 
ciata ; ma &i travede , e già gli animi sono pieni d'in- 
quietudine. Timoleone e Timofane sono entrambi di 
gran core e d'alti spirili : Corinto é oppressa, un fra-' 
tello la vuol libera , e l'altro s«rva: che; mai sarà? Fi- 
nora i fratelli nemici non sono , a uno spera di vincer 
r altro persuadendolo a cangiar pensiero : ecco la prima 
situazione. 

Comparisce aspettalo 1' Eroe di Corinto : i magnani"' 
mi senù eli' egli dispiega in faccia al fratello , e che 
sono rilevati dalle artificiose risposte dell' ambizioso Ti- 
mofane , formano un bel contrasto, che divenendo 
sempre più vivo, l'attenzione sempre rianima, e im- 
pedisce che languisca neppure un momento. Giunge la 
madie vogliosa di riunirli ; la sdegnosa maraviglia elio 
desta in Timoleone 1' udir Demarista giustificare , o 
scusare almeno la condotta di Timofane forma una si- 
tuazione da se : ma come diventa calda 1' azione al- 
lorché Timoleone propona a Timotane di rinunziare al- 
l'autcrìtà sua. 

Timol H tiM poter che reo 

Tu stesso fai coli' abusarne , intero 
Tu spontaneo il rinunxia. 
Timo/. A te il rinuaxio , 

l'om. 1. Trac. Aif. I 
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Se il vuoi per tu. 
( Quanto è astuta questa rìspoita ! ) 
Timol. Tolto a chi l'hai} favella ; 

Al tfio fratello , o ai clUadiiù tuoi? 
Rendi alla patria il suo ; nk me capace 
Creder mai di viltà. S'altri il tenesse 
Privo ne fitta ti da gran tempo. Pensa 

Ch' io finor teca aperti mesti. ' 

Ecco come |)«r gradi I' aziooe si avanza. V eia prim« 
qualche speranza di riconciliazìoDe : dopo che parlò Tì- 
inoleone, questa speranza si allontana granilemente. Ti- 
luoleoae era uscito dalla casa paterna» e abboniva i 
disegni del fratello ; ma si era incerti , se li combat- 
terebbe egli stesso : ora cominciano le minacce. Ti- 
inofane in vece d'irritarsene affetta moderazione, e £nge 
dolcezza per deludere le proposizioni del fratello. Sono 
molto osservabili le ultima espres^oni sue, con cui fi- 
nisco la scena seconda dell' atto secondo. 

Timof. Sladre, 

Con lui ti lascio. Ei di tropp' ira caldo 
Meco per or contender mal patria. 
Sia ^ual si vuole il parer nostro , oJ uno 
O diverso , dal cor nulla mai trarmi 
Potrà , che a te son io fratello vero. 
L' ipocrisia di questi detti è spiegata al principi» 
della scena susseguente , poiché Timofane parli : 
Timoleone. Odi miracol nuovo ! Ei che la stessa 
Ira fa sempre; ei che piU ch'Etna bolle 
Entro il fèrvido cor ; maestro il vedi 
Del finger già , della sua rabbia i donno 
Or che incomincia nel sattgue a tuffarla. 
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Oh quanto è bello agli occhi miri l'arlìRzio del poeU 
in questo luogo! Oh il significante contrasto che fanno 
quivi ■ due traielli ! Come lo spettatore rimane attonito 
a quel diverso conlegno^ e quai sinistri augurj n» forma ! 
Timofane è ostinato , non sì smuove più , vane sono per 
lui le persuasioni e le minacce : vuol esser tiranno ; già ai 
crede il più forte , e tutti sprezza i suoi oppositori. 

Timnlflone prevede la roviiu del fratello , e Toirebbs 
snlTarlo : perciò p'mge al vivo alla madre il pericolo ; 
onde a* escono da Oemaristi queste parole : 

Dtmar. Ahi figlio , 

Tremar mi fai. 

Egli insiste, chiaro mostrando il violento conflitto 
che già in petto gli fanno contrarj e tutti generosi 
affetti. 
Timol. Cittadino , fratello : augusti nomi l 

Niaa piit di me gli appretta , e Ì dover tutti 
Compierne brama. 4h ì non vi piaccia a prova 
Porre in me qaal pìU possa. Io Greco nasca « 
E Greca tu m' intendi. Al fero punto 
D'esservi aperto * aspro , mortai nemico 
Me vedi prtiso : or fh prestami dunque , 
J^nchè qaal figlio , e quat fratello io parlo. 
Dem. Oh ! qaal Dio parla in te? .. k Parb eh' ei m'oda 
Il tuo fratello .... 
Come l'azione incalza; non sono più lontane mi- 
nacce, ma risoluzione già presa. Qual lampo terribile 
balenò l Chi sa (in dove 1' amor vero di patria puòstra* 
Bcinare il virtuoso Timoleone ! CouM potrà non passar 
nella spettatore il terrore che invada Demarista ì £Ua 
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ora non sente più il pungolo dell'ambizione, che la fa- 
ceà complice di Tìmofane : ecco come timore e speranza 
si altercano. Ella parlerà. ... e nasce una nuova lu»nga 
che rannoda l' azione. Qual arte in cavar tanti mewi 
d'interessare da un soggetto si stenle! 

Era intimo amico di Timoleoae Arcbida, cittadino 
distinto fra i migliori , ed acerrimo difensore della li- 
bertà : egli era in odio a Tìmofane , e nella scena se- 
conda dell' alto primo Timofane , uditi i rimproveri di 
Timoleone ^ risponde : 

Archida parla 

In te : pur troppo i sensi suoi ravviso, 
L' atto terzo comincia coli' annunzio della strage di Ar« 
chida ordinala dal nuovo titanno, e barbaramente esegulta< 
in pubblica strada, e di giorno. Questo è un terribile 
avvenimento : ognuno vede quanto debba servire ad. 
aggruppare l' aeìone , e il modo , con cui Ecbilo a De- 
Diarista lo nana , produce una interessantissima situa- 
zione, 
Eckilo. O madre di Timafane , bea tempo 

E' che ti dolga un cotat figlio : al fine 

Ignudo et mostra di tiranno il pollo. 
Demar, Che fu? dov't, ch'io rintracciar noi posso? 
JEchtto, E che? Non sui ?.... 
Demar. Non so ; narra. 

Echilo. Per mano 

D' infanti suoi satelliti la vita 

Ei toglie. .... 
Demar. A chi? 

Schil<f. Nel proprio sangue immerso 

Archida giace ■ . . . ec. 
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Dunque Timofane non ha più freno; dunque i buoni 
non hanno più sicurezza ; dunque per la patria noa 
y' è più scampo: qual parlilo prenderanno Echilo o 
Timoleone ? Echiio tenta di nuovo 1' animo di Timo- 
fané , e gli mostra che è , suo malgrado , ormai presto 
b romperò i nodi , che a lui lo legano d'amicizia e dì 

parentela Timoleone arriva, e rinnova gli assalti ; TI- 

mofane dichiara altamente , che la sua voglia di re-^ 

gnare è immutabile. 

'Ximol Sd io 

A te il ridico : non avrai mai regno , 

Se me tu pria non tveni. 
Echilo giura di far ogni inaudito sforzo per la fi- 
Iria : Timofane insiste. 
Timo/. Basta ^ vi volli 

Amici aver ; ma non vi euro avverti. 

Della patria campioni generosi 

Adopratevi ornai per essa dunque. 
Non è questa un'altra bellissima situazione? CM diri 
che I' azione non progredisce? A gradi a gradi sìam 
giunti al punto , in cui Timoleone ed Ecliilo si tro- 
vano nella necessità o di congiurare contro il fratello 
e cognato, o di lasciar che da lui la patria rimanga 
oppressa. Ritengati , che giuraro entrambi di difenderà 
con ogni sforzo ia libertà, o di perir con essa. Qual 
bivio tremendo ! Frattanto che faranno ? Si tratta d'im- 
pugnare il ferro contro un fratello e un cognato : i 
tenutivi non sono mai dì troppo, 
Timol. , Ah ! se rimedio ancora !,.„ 

Ma tolto ei m'ha V amico, e pih gran bene f 
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Za libertà.... Ma pitre.... tim' i /rateilo f 
N'ho aicor pUtà.... Sa alcun pugnilo a! i^ ■.tanto., ^ 
Risolve di pjrUr per 1' ullìina volu alia iniidre: 
Ma , se non giova, ciltai-'n tiam noi; 
Piangendo , fona ne sarà mottrailo. 
Come r amue va Hiittuando Fra timore e speratisi, s 
nel tempo i flesso progredisce, e vì^ibiliiienle si avvicina 
ilio scioglimeato. Ecco t'aito terzo. 

Leggisi la primi scena dell'atto quarto, e dicasi sa 
Vha jiicidonte frj ì tanti desiderili djl Signor C<irmt- 
gnoni , che possa produrre uod più viva situazione di 
quiflla, ch^t pur nasce da un mero dialogo fra Timo- 
Uone e Demarìsta. Costei è rimasta sbalordita, e )o 
dimostra al venir di Timofane con<iuei detti della scena 
seconda. 

Timof. Timoleon m* sfugge* 
Dentar. ^h fylio ! 

Timof. E lauto 

Et ti turbò ? Tu noi cangiasti dunque ? 
2)em. Oh Cielo ! al cuor suoi detti m'era» morte; 

Trema ; un sol .^ , questo sol dì li ayanta. 
Immediatamente la situazione cambia : Tiioofane rassi- 
cura la madre, e le dice che tutto lu scoperto, cha 
U sua impresa è ormai triitta a fiue, e che nulla teme : 

Tutte 

So le lor trame; io so che all'arte indarno 
Si appiglian or , nemici imballi. Anch' essi 
Hanno I lor traditori : iavan risposta 
j/sprttaa da' Mìcenj : invan corrotto 
Hanno alcuno de' miei ; m' è noto il tutto: 
Lor pa^si I oprf , pensier , to tutto appieno^.. 
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Egli ynol talrar Tìmoleon« ei Sellilo dalla strage di» 
sta per tarù. DemarlsU i atterrita. 
Tintof. E' faso 

IrrevocttbUmtaU il mio destino : 

O regno, o morte.»..., ' 
Soggiunge , che uscito é già il comando di morte , a 
raccomanda alla madre d'impedire che Timoleone ed 
Echilo non radano al luogo Ira di loro convenuto; e 
di far &1 che vengano a ricovrar presso di lei , ove sol- 
tanto sicuri saranno. Che terrore ! Mi sembra che qui 
non si ciarli , ma » faccia. Giunge Ecfailo , e conscio 
della coogiura che crede occulta , parla anche più li- 
beramente, e con più asseveranza del solilo a Timo- 
fané, e con generosa pietà lo avverte, che l'arto è 
leso contro di lui , che a' momenti lo strale può piom- 
bare entro il suo seno: ma quei, cui tutto è scoperto, 
quasi Io deride, e corre a inebriarsi di sangue. Qnal 
sorpresa per Echilo di veder 'Hmofane stupidamente 
tranquillo nell' imminente pericolo , eh' ei benefico gli 
scopriva ! Ma questa cangia tosto ai delti di Dcmari- 
sia, che turbata , affannosa, palpitante manda Echilo „ 
« Timoleone a trattenerlo, onde sfugga ogni adunan- 
za , e a trarlo tosto accanto a lei ; perché non saret>ba 
sicuro altrove. Demarista turbata a tal segno ! Tanta 
sicurtà net tiranno ! Dunque ì buoni sono traditi.... Sì 
la 1' ultima strage , e la madre il sa.... 

.... Ahi se ciò mai! . . . d voli , 

Salvisi il grande , in cui la patria i salva : 

O in un con lui periam con esso tutti. 
Possibile che in questo andamento di tragedia non s'ab< 
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biano a riconoscere le situazioni che una più' viva 'del- 
l'altra si succedono; e non s'abbia a confessare cbe 
l'azione noq Ta , ma vola graduala, e caldissima? Hon 
« contenta però mai Alfieri , e annodata la tiene tino 
all'ultima scena, sebbene quasi sciolta tante volte l'ab- 
l>ia artificiosamente mostrata. 

Neil' atto i^uinto Timoleone è venuto con Echilo alle 
soglie materne ; ma sì annotta , e dimanda smanioso al- 
l' amico perchè ivi il tiene , mentre i loro amici 

Ecliilo gli maniTesta che tutto è scoperto, che ne fece 
passar l'avviso agli altri: ma teme non l'abbia addos- 
sato a mal ^curo messo. Timoleone è inquieto, frene- 
tico, vuol uscire , pensa ad Ortagora, e a Timeo , due 
de' pili prodi , cui fc' cenno di ritirarsi ... La gioja della 
madre in vederlo salvo, le parole tronche, ambigue» 
confuse di lei gli manifestano appieno l'arcano, e la 
strage degli amici traditi. Vuol uscire da quello che 
chiama iniquo loco : 
Timo!. Lasciami : uscirne io voglio , 

iVi i» eUrao tornarvi. Eùlio o morte , 

Ed onta e strazj io voglio , ami che serva 

Veder Corinto .... Echilé andiam. 
E chilo, Corinto 

Or qui ci vuol ; non dei ta utctrne. 
Demarisia. Uscirne 

Ornai non puoi. 
Timol. Chi'l vieta a me? 

(giunge a questi ultimi detti Timo(ane) 
Timof. ^orse io .... ce. 

S chiamerà questo un mero diaiogo.draminatico ,ottimm 
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proiuiiont di spirilo, md non teatrale T E quali sa- 
ranno , se non lo è questa , le produzioni di spirito tea- 
trali i* Si direbbe che i due fratelli vanno ad abbaruf- 
farsi ; ma no ; Timofane ha t' aria trionfante , e fa sen- 
tire al fratello e al cognato ch'essi a lui devono la 
vita, e vuol disporli ad arrendersi, e a dare ì primi 
r esempio di obbedirgli ; quai parole per. Ediilò e H- 
moleone ! Timofane passa a spaventarli , e a mostrar 
loro che non hanno altro scampo. 

Timo/. Ornai tuiing» 

Non eatri in voi. Le tenebre di notte i 

Che a' vostri rei consessi prestar velo 
Soiean finor , furo ai vostri empi amici 
L'estreme queste. A lor l'avviso vostro 
Non perveniva , no : qual loco Stesso 
Ai tradimento sacro , ove di farlo 
Si radunano , a tutti a un tempo tomba 
Si è fatta or già. 
TimoU Che ascotto ? 

Echilo. O Cieli.., 

Timof. Le audaci 

Lettere vostre ai Micenj , son queste : 
Ecco ritornan già ; chi te recava 
È spento anch' ei. Vuoi pik7 que' due, che intornm 
Alle mie soglie ivano errando in arme 
Ortagora e Timeo , dovuta morte 
Trcvaro anch' essi , . . ec. 

Echilo , e Timoleone costernati implorano morte 
da Timofane. 
Timol. Me pria di tuUi svena. Un nuovo oltra^io _ 
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ÌSi fai nel risparmiarmi. Ogni piìt sacra 

Cosa m'hai tolto : io san per te cosperso 

ly etei^a infamia: a che tardar T mi uccidi. 
Ttmof. Penit maggior darò per ora ai vostri 

Cuori ostinati: il rimirarmi in trono 

E C obbedirmi, 
Timol. Htd risolato dunque 

Di non uccider noi? 
Timo/. Di non curarvi 

ffo risoluto, 
Timol. E regnerai ì 

Timo/. Già regno, 

Timol. Misero me!... Tu il vuoi? Ch'io almen noi vegga.., 

(Timoleone si copre il volto col pallio.) 
Echilo. Muori , tiranno , dunque. 

Ecco sciolta l'azione, e finita la tragedia in questa sce- 
na, cui non si aggiungono die te dimostrazioni del 
più alto dolore in TinioIeOne, e di un perCelto, ma 
lardo ravvedimento in Timofjne , miste di sentimenti 
di vicendevole tenerezza. Ecco gli scheletri parlanti 
it Alfieri : ecco il mero dialogo drammatico non tea^ 
tralci =r Insigni sono, dice l'illustre Cesarotti, par- 
lando del Timoleone, le scene a e 3 dell'atto secondo ^ 
e la ^ del terzo. Timofane in quattro versi ristringe 
il compiato panegirico della Monarchia. Timoleone fa 
un ritratto terribile dello Stato di un tiranno conino 
itile di fuoco. Ma , sopra ógni altra , sorprendente e\di- 
vina ì la prima dell' atto quarto fra Timoleone e I la 
madre. Fer notare i tratti pia distinti nella tragedia, 
bisognerebbe trascriverla. Io mi tono scrupolosamente 
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ristretto a notar la tituaùoni per evitare Y accusa dì par- 
Xtalilà , e bo veramente deMiiàata e scarnita l' asiotM 
per tdr toccJre con maao, dliò cu^l, ta&uj marcia gra* 
dudta e non interrotta, né ittaiigui'Jita mai, ma sem- 
pre crescente con vigor nuovo fino all' ultima scend. 

Non ho veduto mai recitar Timoleone, e mi sem-* 
bra una delle più lavorate tiagedie d' Alfieri, e di qnella 
jielle quali più cliiaro brilla iisuo genio; ma temo rht 
alla rapprAMiitazione abbia a rìescir meno conimovenle 
flt tante altre del medesimo autore, malgrado il fuoco 
delle pallate di Tlmoleone. Fersiiasissimo che ciò noa 
dee nemmeno per sogno attribuirsi alla sua semplicità, 
o a mancanza di situationi , che anzi abbondano , co* 
ina si é veduto , ne ho cercato la ragione nel soggetto 
stesso , che è pure sviluppato nel modo vero e uatuf 
rale conforme alla storia , e credo di averla trovata. 
Ma siccome il mettere in chiaro .le mie idee troppo 
ni dilungherebbe dal nnstro tema; cosi non farò che 
accennarle, citando Ì principi ^^ '^ì si appoggiano. 

L'intereaie drammutico è fondato sul principio gIm 
« racchiude in quel famoso verso : 

Homo -Miun , huatant mikil a me ^Uienum piito. 

Abbiamo compasiioAe dei nostri simili quando sog- 
giacer li vediamo a una dbgrazia che non merita^ 
roso ; perché temiiimo che possa accader la disgrazia 
medesima « noi. Il Poeta tragico ch« ci presenta Tuo* 
ICO virtuoso sulle scene, e dalla felicità lo f-i precipi- 
tare netrìnfortunio , itun rommove. non atterrisce, ma 
ributtate produce un effetto anche più disgustoso « 
(juaudo per U via del delitto conduce lo &c«U«r4to alla 
prosperità. 
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■ 1 personaggi più interessanti' sono quelli , Ae non 
'essendo ni assolutamente buoni, né assolutamente cat- 
tivi, dall' alto delta prosperità e della grandezza preci* 
pitano nella infelicità e nella miseria , non per delitto, 
e per vera pravità ; ma per un traviamento , per tini 
cecità , per un impeto, figlio d' umana fragilità. 

Queste massime, che ci vengono da Aristotele , fu- 
rono discusse dai moderni , e specialmente da Comeitlè 
iiiìlle sue disserlaziooi ; soffrono quilche eccezione^ ma 
nella loro geoeralìlà sono incontrastabili, e consecrate 
dallo studio del cuore umano e dalla esperienza. 

Applicandole al Timoleoae d'Alfieri, trovo primiera.'- 
mente cbe Timoleono è un Eroe perfetto , agitato dt 
una nobilissima passione, ma difficilmeiite risentila ai 
tempi nostri. Ecliilo si confonde con Tinioleone, e la 
sua virtù è oscurata da quella del Protagonista. Timo- 
leone lotta fra gli affetti di cittadino e di fratello -, mi 
egli ama e deve amar necessariamente più la patria che 
il fratello -, altrimente non sarebbe più 1' Eroe di Co- 
tinto. La sua condotta è irreprensìbile -, 1* uccisione del 
fratello è più opera d'Echilo che di lui ; dopo tanti ten* 
tativi , e nella situazione in cui segue, e quasi iniproT- 
visamente segue ed a caso, non gli è che leggiermente 
imputata ; era necessaria; non si affacciava altro scampo 
per salvare la patria e la libertà. Timòfane è un tiranno 
che corre al regno per la vìa de) delitto; vi arriva 
imbrattato del più puro sangue > sparso vilmente con 
estrema perfidia ; é odioso ; la sua mOrte è meritata , à 
giusta, e nessuno deve, né può compiangerlo. Dema-r 
rista si confonde. con Timofaae, per cui propende lé 
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ambieìdsa , è odiosa , non rimproTera a Tìmofane quanto 
deve il sangue eh' ei versa; non adopera i mezzi, cbe 
sgno ia sua mano per riconciliare i fratelli, e invece, 
di far piegare il reo, riconosciuta reoTimofane, alle 
persua^oni del virtuoso, del magnanimo Timoleone, vor- 
rebbe che questi piegasse innanzi al tiranno, senza ha- . 
dare all' infamia che gliene verrebbe -, e quando dice ad 
Echilo = San madre ^ ognuno trova bella e giusla< 
la risposta d' Echilo = di Timofaae r:=.. L' interesssa 
è tutto concentrato in Timoleone : ma il suo eroismo 
inspira un sentimento d'ammirazione, e non commoTe* 
non atterrisce. La passione che l' agita » discosta troppo 
dalle ao5tre;e l'ammirazione, anche l'alta ammiratone, 
non è un effetto abbastanza tragico. È vero eh* egli, 
non cessa mai di esser fratello , e dopo 1' uccisione di 
Timofane piange, e si scorda quasi che fu cittadino:, 
ma i moti del sangue prima del disviluppa mento della 
catastrofe sono troppo deboli per commovere ; e dopo 
sembrano indegni di lui , indecorosi , aon convenienti . 
alla sua grandezza d'animo e all'eroica azione, di cui 
dovrebbe gloriarsi. Non ci conimovono i fraterni affetti , 
che ostenta Timofane a principio , perchè siam costretti 
d'attribuirli all'ambiziosa sua dissimulazione, e alla sua 
politica ; e nemmeno ci commove la generosità con cui, 
risparmia in fine il fratello e il cognato; perchè dove-, 
vano essera al certo le ultime vittime; e altronde mostra 
di salvarli appunto per far pompa di generosità, perm- 
eile non li teme più, e quindi non li cura; sa che 
in cuor l'amano, benché l' abborriscano come tiranno,, 
e perciò si fida : è imprudente per troppa ambiziona,. 
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per la pazza voglia dì vederli prìnit per fbtra inchinar^ 
a lui , e loro malgrado rìcanascerlo Ae , pensando aU 
treiil che o li vincerà, o sarà sempre in tempo a spe- 
gnerli qualora rischioso per luì riesca il lasciarli in vita; 
mollo più che nemmen Echilo allora appariva armato, 
che si credea averli sbigottiti col racronto della strage de- 
gli amici loro, che nelle ma soglie essi erano, cima 
d'armali , in sua mano. Ecco le idee che iiell' e>aine del 
Timoleooe mi si sono affacciate : forse questa mìa cri- 
tica è iugiuvti ; ma ho voluto manifestarla per dare 
1IUJ provai che in questo lavoro mia sola guida è l'a- 
mor del vero i e anche questa critica serve a convali- 
dare i t4nli argomeuli , con i quali ho provato che il 
maggiore o minore applauso ottenuto dalle diverse tra- 
gedie d' Alfieri non deve riferirsi mai alla moltiplicilà 
o scarsezza degl'incidenti o avvenimenti. 

Terminerò con richiamare l' idea de'viiri prìncipi col 
tanto rigorosamente si attiene Alfieri. Cet /oh obsunri^s, 
dice Voltaire , parlando delle regole dell' arte drauinta- 
tica , non-sea/ement lerve.nt à écarter des défaats , mais 
elles aminenl dei vraUs beantét , de mime qtie Us règtes 
de ta belle architecture exaettment saivùs composnat 
nécessairement ait hAtimtnt qui plait à la vue. On voit 
qu'avec l'unite de temi , d'action , et de lisa , il est 
difficile qa'ane pièce ne soit sitnpL; /tinsi voità fé me- 
fite de toules les piècet de M. Racinf , et celia que de' 
mandait Aristote. M. de La- Motte en défendant une Ira- 
géd'e de sa compoàlion préfìre à celle noble simpliciti 
la muttitade des évinemens ; il cmit ton sentim^nt au- 
lonté par te peu de cas quoa Jait de Berenice , par 



iiizedoiGooglc 



.41 

Pestime où est encare le Cid. Il est vrai que le Cid tst 
plus touchant qae Berenice ^ mais il ri est condamnable 
quc parceque c'est une elegie plulót qu'une tragèdie sim- 
ple; et le Cid, doni P action est véritablement tragique , 
ne doit point son succis à la multiplicité det évéaemens ; 
mais il plait malgré cette mulliplitiU det ivénemens , 
camme U toucke malgré C Infante, non à caute de l'InJaiUe, 
^ e ia oa altro luogo lo steuo Voltaire = Qu'y a-t-il 
de plat simple qae le quatriime livre de FirgiU ? Not 
Rontaat au contraire soni ckargét d' iucideas et d'intri- 
gues ^ Terminerò con un dello sensatissimo à' un sa- 
gace critico Francese TÌvente. = Cert l'impaittance qui 
a fait recourir à la multiplicité det aventures ; c'ett 
par un dé/aut de godi , ou de tensibilité que nous y 
applaudissont. 

U accusa capitale fatta ad Alfieri , di aver presa la 
nudità del soggetto per V unità dell' azione, sembra dis- 
sipata , e così svaniscono tutti i difetti allegali come 
«ionsegiienze di questa medesima accusa ; ma per lo scopo 
mio di rettìBcare e schiarire i sani principi dell' arie, 
quanto ho detto non basta ancora. 

Udendo dire ad uomo della riputazione di Alfieri 
(sono parole della DisserUzione critica ) ,(•*« inventar 
tituazioni h jacil cosa; che la fatica drammatica consiste 
nel trarre dal poco il molto in parok , e il conoscere 
il valor giusto delle parole , si può credere che il lam- 
bicco della frate sia tutto nella tragedia, e che lo stu- 
dio del core umano , e deW interesse drammatico , sia 
nulla, così si farebbero Scrittori accademici , non Scrit- 
tori artisti. 
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MeiruUimo si|ùarcìd di questo paragrafo terso della Dis- 
sertazione critica ù dice pure col solilo tuono : ^ Un 
difetiù che direttamente distrugge io tcopa dell» tra- 
gedia h inerente alla economia de' piani drammatici di 
Alfieri , ove tutto h accordato al dialogo e nulla all' a- 
zione i questo difitto h la mancama preuochi totale 
d' interesse. Questa mancanza pai) in vero ester plit fa~ 
cilmente sentita che dimostrata : ma se ti rifletta cha 
l' interesse drammatico i sempre proporzionale alla si- 
tuazione di/ficile , in cui gli attori si trovano : che que- 
sto imbarazzo nasce dall'urto delle cause e degli ostacoli 
che tendono reciprocamente le une a produrre lo scio- 
gUmeito , gli altri a ritardarlo : che questo urto di- 
pende dalla invenzione di quesiti cause e di questi osta-, 
coli i che esso non pub mai trovarsi nelle parole : ognuno 
si persuaderà facilmrnte che Alfieri essendosi piccalo di 
DISINFEUTAREi ha tolto alla tragedia itprincipal mezzo 
onde fissar l' interesse. . 

Ho rapprossimati questi due cattedratici squarci, per- 
chè sì danno la mano ; e così le risposte che talvolta 
saranno comuni all' uno e all' altro , con minore dif- 
ficoltà potranno ad emtrambi applicarsi. 

Che inventar situazioni è facil cosa , tutti lo sanno , 
e tutti lo vedono, perché i romanzi ne sono pieni - 
zeppi: e se le coperte d'abbilo e di polvere si dìsotierraswro 
innumerevoli tragediaccie , di cui or s' ignora perfino il 
titolo , si troverebbero se non tutte , almen quasi tutto 
accozzale per mezzo di stravagantibsime situazioni, ca- 
vate da numerosi avre'nimenlL inverosimil!, che soccor- 
sero il misero Poeta imbarazzato a f<ir ciarUre per cinque 
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atti i sQoi molti personag^. La difficoltà consiste nello 
iavantar àtiuzìoni interessaoti e atte a porre in mo- 
vimeoto le due molle tragiche , compassione e terrore. 
Alfieri non ha detto mai che la fatica drammalica 
consiste nel trarre dal poco il molto in. parole , e il 
canoteere il valor giusto delle parole : ha detto bensì 
nelle noie in risposta a Cesarotti , parlando del suo Tj- 
moleone , il cercare di far nascere degli avvenimenti 
dove non ci debbono estere , ko tempre giudicalo etter 
cosa altrettanto fastidiosa, guanto facile ; damolti perì}, 
che il giusto valore delle parole non sanno , cib viena 
fastosamente chiamalo FANTASIA. Si vede che il Signor 
Carmignanì é stato tradito dalla memoria, perchè ri 
é gran differenza fra ciò che Alfieri ha detto, e ciò che 
il nostro Critico gli fa dire i fortuna che Alfieri è morto 
e non può dolersene; ma de' morti di tal fatta è bene 
rispettare anche le ceneri mute e insensibili. Disse Al' 
fieri altresì , parlando del suo Timoleone in altro luogo j 
di aver saputo forte cavaie dal poco il moltissimo , e 
. si diede certo non piccola lode : ma gliel' area data 
prima l' illustre Cesarotti , di cui non è inopportuno 
trascrivere le espressioni : = Per ordire f die' egli , una 
tragedia di cinque alti con sì poca tela , e a fina di 
soli discorsi , ci vuole un capitale di tentimenti pro- 
fondi , eroici, che tuppliiea all'azione, e toiteaga l'in- 
terette ; una ricchetxa inesautta per non ripeterti , a 
far nascere il vario dall'uniforme ,' e un'economia la 
pih giuditioia , per graduare i tentimenti della medetima 
specie , onde l* ultimo giunge sempre inaspettato quando 
tutto sembra già detto , e accresca l' interesse e laforta^ 
Tom. I Tbao. Au. K 
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Un tale atsunto , per chi bea pensa , mppone un vigor 
di genio , e una maettrìa d> arU molto luperiore a quella 
che si ricerca nello tviluppo dell' azione , e nei colpi 
di teatro. := Ecco come parlava del Tiukoleone d' Atlìeri 
uno de' più rispettdbiH letietati che vantasse l'Italia -,0 
questo è quel trarre dal poco il molto che si rimprovera 
djl Signor Carmignani ad Altieri. £ si dirà che per que- 
sto si puh credere che il lambicco della frate sia lutto 
nella tragedia, e che lo Studio del cuore umano , e del' 
l'interesse drammatico sia nulla'* Come si acquista, e 
come acquistò Alfieri quel capitale di sentimenti pro- 
fondi ed eroici, quella r/rcAeiui ineau^ia, quell'etrono- 
mia la pih giudiziosa , wuza lo studio instancabile e 
profondo dei cuore umano , e dell' interesse drammatico? 
Allorché il Signor Carmignanì osa affermare , che le 
tragedie d' Alfieri mancano quasi lolalmeiile d' interesse, 
basterebbe rispondergli : leggetele, o compiacetevi d'as- 
sistere alle rappresentazioni che se ne fanao ; e se an- 
cora persiste a non trovarvene, gli si può rispondere, 
che K ie tragedie d'Alfieri si leggono e rileggono; m 
formano pane d'ogni anche piccola libreria, almeno in • 
Italia ; se tuttodì se ne rinnovnno le edizioni , e sono 
state ormai iu pochi anni stampate, ristampate più di 
qualunque libro classico ; se le persone corrono in folla 
ovunque si rappresentano; se alla replica il numero de- 
gli spettatori cresce in vece di scemare ; se le critiche 
stolte , e lo schiamatzo che fanno i detrattori di que- 
sto grand' Uomo, non valgono a diminuirne la fama; e 
se non si leggono, non n ristampano , non si ripro- 
ducono sulle scene che le tragedie conosciute e speri- 
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tnentate capaci A' eccitare un Vivo drammatico interesse, 
TÌmaneadosi Oscure e sepolte' le altre che fauno lan- 
guire e sbadigliare : il difetto sta nella ri'>ìca organizza- 
zione , o nelle morali disposizioni del Signor Carmigna- 
ni ; perché non postiamo « né dobbiamo supporre che 
il difetto stia nei tanti leggitori , spettatori , ammira- 
tori , se non altro per 1' assioma , che = nemo un- 
quam fefellit omnet, et omnej ncmìnem. = Egli però 
vuol provar contro il fdlto, e sostener che U cosa 
dev' essere cosi. 

Per sostenere questa capricciosa sua dimostrazione -^ 
dice che r interesse drammatico i sempre proporzionale 
alla tituatioiie difficile , in cui gli attori si trovano 1 
questa propo:iÌzione è troppo generale , e non è esatta } 
perché motti esempj ù potrebbero addurre di situa- 
zioni difficili che non interessano, e di situazioni as-' 
sai meno difficili che lacerino l' anima. È impossibile 
immaginar situazioni per quasi tutti i personaggi più di 
quelle che pullulano , direi quasi, ad ogni scena, nell'E- 
raclio di CorneìUe : eppure non vi è ombra di para- 
gone fra l'interesse drammatico, che nasce dalle situa- 
MOni difficilissime dell' Eraclio , e quelle tenerissime 
che risvegliano i meri dialoghi fra Climene e Rodrigo 
nel Cid. Soggiunge il nostro Critico, che questo im- 
baraxto nasce dall' urto dulie cause e degli ostacoli ; e 
guasto urto dipende dalla invenzione di queste cause 9 
di questi ostacoli : ma questo non è che un rifriggere 
la pretesa necessità degl' incidenti e avvenimenti estrin" 
seci al soggetto ; e noi abbiamo sopra dimostrato, che 
l'interesse drammatico Ba«ce dalle caute e dagli osta->- 
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coli semplici e naturali che il soggetto nieiiesìino soot- 
miaìntTa; che (jueste cause e questi ostacoli sooo p& 
forti e pili idonei alla tragica illusione, quanto più sono 
dal dialogo preparati ; e che le miglior! cause ed osta- 
coli , e i più efficaci sono quelli che nascono non da- 
gli incidenti estrinseci, ma dal conflitto delie psuioni; 
che la moltiplicitì degi' incìdenti producendo confu- 
sione, impediscono la limpida, la graduala geoeraziono 
delle situazioni ; e che perciò in fatto si trova che le 
tragedie più semplici sono te più belle, le più com- 
moventi , le più perfette; e che se talune non produ- 
cono il più efficace effetto drammatico , da lult' altrs 
cagione deriva che dalla scarsità , semplìcili , natura- 
lecza degl' incidenti. Finalmente osserva , anzi decide Ìl 
Sgnor Carmignani, che 1' urto delle cause e d^li osta- 
coli non pub trovarti mai nelle parole i ed abbiam pure 
dimostrato , che alle parole si deve principalmente ed 
essenzialmente I' urto delle cause e degli ostacoli, che 
■vanza , rilarda o scioglie l' azione , e produce l'eAetto 
drammatico. 

Il vaticinio di Tiresta nell' Edipo di Sofocle , come 
gii dissi, poco o nulla fa per se medesimo. Se £di- 
|W non fosse andato in collera e non avesse chiacche- 
raio, sarebbe stato creduto subito, sulla fede del cieco 
Vate, l'uccisore di Lajo, e lutto sarebbe slato finito: 
invece serve a formare il nodo dell'azione. Vediamo 
come. La collera di Edipo tiene in sospeso gli spet- 
tatori , ne nasce l'alterco, dall'alterco ne viene il so- 
spetto della subornatone di Creonte, da questa l' in- 
certezza, sulla verità o ialsità dal vaticinio, e da questa 
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la necesrità di diiarìre il fatto con sitrt mezu , e per 
bIits tU : ecco la ntuazioDe difficile, ecco l'imbarazzo, 
ecco 1* urlo delle cause e degli ostacoli , senz' altra ia- 
Teoùone che quella d' un ìacìdente semplicissimo a 
naturalissimo, E a che servi questo mezzo o iacideate? 
Serri a somministrare materia a Sofocle per far andar 
io collera Edipo , per far poi montar nelle furie il cau- 
stico Taticinatore , e per andar poi rintracciando i mo- 
tivi che potevano render sospetto il vaticinio ; per met- 
tere in somma diverse passioni in conflitto. Come fece 
Sofocle tutto questo ? Intrecciando un dialogo. Cos' i 
il dialogo } Una catena di dimando e di risposte. £ I« 
dimande e le risposte ? Sono una catena di parole. Senza 
U parole il vaticinio era vano per la graduazione del- 
razioofl e dell'effetto drammatico: dunque il vero urto 
delle cause e degli ostacoli si trova nelle parole. Sono 
le parole di Tirerà che muovono la bile di Edipo, 
•ono le parole di Edipo che provocano Tireua e cosi 
•nccesùvamente. Se le «tuauoni sono state prodotte di 
^ues^ urto di parole t dunque le parole lutto fanno. S« 
appena Edipo formò il sospetto della subornazione dì 
Creonte , questi fosse venuto a far chiasso , e a smen- 
tirlo, o se fosse nato un altro avveui mento che avesse 
interrotto il discorso, e l'avesse diviso in diversi og- 
getti , si sarebbe divisa 1' attenzione , ù sarebbero diviU 
i moti dell'animo degli spettatori, le situanoni non avreb- 
bero potuto essere preparate , e generarsi per gradi , vi 
sarebbe stato guazzabuglio , e dal maggior movimento 
disordinato, ne sarebbe venuta maggior freddezza in- 
voca di maggior calore : ed ecco come la moltiplìciti 
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de^r incidenti nuoce, non giora all'effetto drammatico, 
Ognuno si ptrsuaderà facilmtnle , disse il Signor Car* 
inignani, che Alfieri essendosi piccato di DlSIUrXN— 
TJRS, ha tolto alla tragedia il principat metto ondt 
fissar l* iato-esse. Giova sapere in (fual senso Alfieri ado* 
prò la parola disinventare , per capir come , in senso 
dei Signor Ormignanì , ha tolto alla tragedia il prin* 
cipal mezzo di fissjr l'interesse. 

Alfieri nei parere che ha dato delle sue tragedie, dopo 
averle passate in rivista ad una ad una, viene ad indi- 
care il sistema tenuto da luì nel comporle ; e laddove 
palla dell' ini^nii'oNe , cosi si esprime: = Circa il me' 
lodo e la condotta . chiunque vorrà p^Uarsi la briga di 
raffrontare una qualunque di quéste ad un' altra tra^ 
gedia di simil nome , potrà per se stesso esaminare la 
totale diversità , e convincersi quanto tuli' arte gli au- 
tori loro ( massimamente i moderni ) hanno per lo piU 
Studiato di farvi nascere incidenti episodici, scontri tear 
irati e spettacolosi , agniwoni non naturali , o non ne- 
cessarie , maravigliose e non sempre verisìmiti catastrofi^ 
altrettanto in queste l'autore ti i studiato a spogliare 
il suo tema d'ogni qualunque incidente che non yi ca- 
desse naturale, necessario, e per così dire, assoluto si' 
gaore del luogo eh' egli vi occupa. Per questa parte dun- 
que direi che t' Autore abbia piuttosto disinveatato , net 
gandosi assolatamente tutte le attrai , e tutte le proprie 
invenzioni là dove nocevano a parer suo alta temptìt 
cita del soggetto da cui si l fatto una legge sacrosanta 
di non staccarsi mai un momento . dal cominciar dettn 
prima paroltf del primo verso , fino all' estrema dett 
V ultimo. 
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Or che sappiamo cosa sì deve intèndere per dìtin- 
ventare in senso d' Alfieri , e cosa debba aver inteso il 
Signor Onnignani rimbeccando ad Alfieri qne^ta pa- 
rola, capiremo il perchè M^en disinventaado abbia tolto 
•lls tragedia il principal mezzodì fissar l' interest: ed 
ecco perchè Alfieri si è studiato a spogliare il suo te> 
ma degi' incìdenti episodici , degli scontri teatrali e 
jpettacoloti , delle agnitioni non naturali O non ne- 
cessarie , delle maravigliate e non tempre verisimili ca- 
tastrofi ; e si i fatto una legge sacrosanta di non si 
laccare mai un momento dalla semplicità del soggetto. 
Chi crederà che Alfieri, disinventaado in tal modo, siati 
lotto il principal mexzo di fissar l'interesse? 

Perderei malamente it tempo se mi affdlicauì a di- 
fèndere il Signor Calsabigi, accusalo dal Signor Car- 
mignani di arer preso un equivoco madornale, e di 
aver fatto la satira d' Alfrcri , allorché atteri che tatto 
in Alfieri erasi posto in azione; e per terminare ciò 
che riguarda il piana drammatico, avendo parlato della 
sostanza, dirò cosi, della tragedia, cioè dell' azione, non 
mi rimane più che a dir qualche cosa del principio, e 
del fine, cioè dell'esposizione, e del disviluppa mento. 

Il Signor Carmìgnani non parla in questo paragrafo 
dell'esposizione, benché trattandosi del piano dramma- 
tico) fosse il luogo di farne parola. 

Alfieri dica parlando di se = N^ tuoi primi atti, egli 
non ha mai fallo esporre il toggetto delta tragedia da 
un qualche pertonaggio attore a un perfonaggto indif- 
fireitte, e ereato toltanto per ascoltarci e molto meno^ 
l' etpotiùone ti i fatta tra due pertoaaggi indifferenti. 



iiizedoiGooglc 



l59 

ma tempre $i h ÌMo introdustone alla favola eoi Ha" 

lago d' azione , appassioiutto in quel grado soltanto che 
pub ammetUre un priacipio , ma che non ti pub mot 
scompagnare dai pertonaggi che hanno veramente M 
core alte ed incollanti pattìoni. Questa à certo una 
novità, perchè nei moderni, esposizioni di tal Fatta rare 
volte si trovano; ma non è al cerio una novità perì-^ 
colosa, perchè non sarebbe sfuggita al Signor CarnU'»- 
gnani , non è nemmeno un difetto , perchè probabile. 
menta il Signor Carmignani 1' avrebbe chiamata novità 
pericolosa. Ch» non sia nemmeno un difetto , ce ne as^ 
sicura il nostro oracolo , Voltaire, il quale dice ns L'ex* 
potition da tujet te fait ordiaairement à uà personnag» 
qui en est austi bica infórme , que celai qui lai parie, 
On ett obligé poar mettre l'auditeur au fait ^ de faire 
dire aux principaux acteurt ce qu'ilt oat vaitembla- 
hlement déjà dit mille fait. Le poiiU de perfèction ter 
rait de combinar lelUment let événement que l'auteur 
qui porle n'eùt jamais dà dire ce qu'on mei dant m 
houche , que dant le tems mime oU il le dit. = 

L'olirò mexxo particolare all' autore, prosegue Al* 
£«ri parlando di se , si h che ne* tuoi quinti atti per 
tutto dove ti poteva tenta punto offendere il verisimile , 
a la teatrale decenta , egli non ha mai fatto narrare 
cib «he polea pretentarti agli occhi , e che , operato im 
palco dai soli personaggi importanti , dovea ben altra- 
mente commuovere gli spettatori, .,, . 

È forse questa una novità pericolosa? Udiamo il Sir- 
gnor Carmignqni ^ L' atteggiar la catastrofe , dic'e?- 
gli..... i un elemento costante dei piani df ammalici d'At- 
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fiai. =: Kon badiamo alla pompa con cui falsamente ^ 

esagera che Alfieri adopera sulla scena i mezzi mate- 
riali che il soggetto somministra , intendendo sempre 
di parlare non dell' azione , ma del suo di&Tiluppameato, 
che segue nei quinti atti , e pei lo più nell'ultima o pe^ 
Duttima scena *, ed esaminiamo se ciò è proscrìtto dù 
maestri dell'arie, o se nuoce alla tragica illusione. 

É certo che i Greci atteggiarono la catastrofe e or- 
rìbilmente l'alleggiarono. Si vede in Eschilo , senza pai^ 
lar delle sue Eumeoidi , il supplico di Prometeo nella 
tragedia di ({ue^to nome ; e si fanno sulla scena da Ismene 
e da Antigone i [«agnistei sui due sanguinosi e ancor 
palpiunti cadaveri d' Eteocle e di Polinice , nei Sette a 
Tebe. Il G)ro, nella tragedia d'Agamennone sente ìger 
miti d' Agamennone che mnore sotto il pugnale dì Cli- 
lennestra ; e la scellerata moglie , che mostra poscia il 
cadavere del marito , si vanta del suo misfatto fino al 
punto di dire , che il suo sangue , rugiada di morte , 
sopra di lei uuDfùllando, l'avea ravvivata, come la piog- 
^a del cielo ravviva la terra inaridita. Comparisce nel- 
l'Edipo di Sofocle Edipo che si è acdecato da se, tutto 
grondante dalle spente lacere luci rivi di sangue; e 
neir Elettra si sentono nell' interno le voci di Clìten- 
jiestra che chiede pietà sotto il pugnale del figlio ; « 
la leroce Elettra di fuori che grida ad Oreste ^ Feri- 
tà: UH altro colpo n puoi = e dopo la misera Cli- 
tennestra che spirante esclama = l/n altro colpo .'..,. 
Mi !..., Nell'Elettra di Euripide il Coro sente pure i la- 
menti di Clitennestra trucidata dai figli, ed escono Ore- 
s^ ed Elettra imbrattati della strage materna; e nell'E- 
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cuba questa donna Fa entrar Polìmestore con inganno 
nella tenJa delle donne Trojìine prigioni, ovehdscan* 
nati i due piccoli figli di lui, e a Polìmestore istesso 
cd»a gli occhi ; tosto poi si vedono gì' inunguiiiatì ca- 
daveri degl'innocenti fanciulli , e con essi ìl padre coi>l 
mal concio nelV orribile situazione, che ad ognuno è 
focile immaginarsi. 

Si dirà che i moderni pia sensìbili , o almeno più de- 
licati, che non erano gli antichi, non soffrirebbero tati 
orrori: ma' ì Francesi più delicati in ciò senza fallo de- 
gl'Inglesi , dei Tedeschi, degli Spagnuoli , e anche degli 
Italiani, non hanno eglino vivamente applaudito il quin- 
to atto di llodoguna , e il quinto atto d' Atreo e Tie- 
ste ì Eppure si rappresenta in quello di Rodoguna una 
madre , che dopo aver ucciso di propria mano un suo 
figlio, vuole avvelenare in presenza della Corte e d'un 
Ambasciatore 1' altro suo figlio e sua nuora ; e siccome 
questi insospettiti rigettano lungi da loro la tazza avvele- 
nata , cosi quest' empia e barbara madre la beve ella , e 
muore di quel veleno , che al figlio e alla nuora avea 
riserbato: a tutti è nota la catastrofe d' Atreo. 

Il quinto atto dì Rodoguna anche oggidì è in grsa 
pregio ; e sa cadde l' Atreo , non fu tanto per 1' orrore 
di quella catastrofe, quanto per t' orrido verso che ter- 
mina la tmgBdia. 

' ^ Eù je jauis enfia du fruit da met firfaits =:. 
Kacine non ha reso spettacoloso che il suo capo d'o* 
pera l'Atalia ; ma Voltaire e L*i-Harpe, e tutti infine os- 
servano , chei quinti atti delle altre tragedie di Ractae 
ffonu languidi , appunto perchè vi si racconta e noa vi 



iiizedoiGooglc 



i55 
«I fa "radere ; s per quanto iì ammiri il genio del Poeta 
in que' poetici inimitabili auoi racconti, non producono 
però r effetto tragico che so ne aspetta e che ne deve 
risultare. 

Voltaire ha quasi sempre atteggiato la catastrofe, a 
talvolta orribilmente , come ia Maometto, e quantunque 
iJ precetto Oraziano 

:= Nec coram populo pueroi Medea Iracidet ^ ' 
possa e debba lotender^i non solamente nel significato 
dell' incredibitilà , ma anche in quello dell'atrocità delle 
catastrofi per il Tersa <he chiude il precetto 

Quaecumque otteadit mihi, àc iacredatus odi. 
aggiuntavi se sì vuole la correzione dì Voltaire 

QnodcHinque os'endis mihi sic, aversor et odi. 
Pure nessuno pretenderà di condannare oggidì dopo 
tanti fortunati esperimenti certe catastrofi atteggiate , e 
atteggiate terribilmente , purché il terror non degeneri 
iu orrore. La scine, dice Voltaire, est-elte moias en- 
saaglantéa par la mori d'Atalide qui se poignarde pour 
MB amant, quelle ne le terait par le meurtre de Cesar T 

Il Signor Carmignani condannando in Alfieri 1' aver 
egli atteggiate le sue catastrofi , adduce le seguenti ra- 
gioni = JL' azione ha da conastere nelle coIUsìobì prò» 
gressii/e f nette quali le passioni de' personaggi si tro- 
vano ; e qui ì il vero merito della inveaxioae =, S'egli 
avesse ragionato co^ da principio , ci saremmo trovati 
presto d' accordo ; ma qui si parla di catastrofe , dì 
scioglimento d' azione , e non d' azione ; e perché mai 
quando si parlò d'azione il nostro Critico sprezzò sempre 
ìt collisioni progretiive delle pasUoni per Ture come il Si* 
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gnor La-Motte il piaegirico degT incìd«nli Mtfìnwct • 

moltiplicati *, e ora che si parla di catastrofe , metto ia 
campo ex abrupto le collisioni progressive delle pas- 
soni , e fa qui consistere il vero merito dell' inven- 
cione } Confesso clie non ao conciliar questi due op- 
posti discorsi che implicano contraddieione. 

Menar braccia e pugnali è meno facile e matarialtt 
soggiunge il Crìtico toscano, e quetto niesio, attxi» 
la natura del locale de' nostri speUacoU , atUta la «t- 
ciaanza degli oggetti, i tempre dappreuo al rìdieolm 
{ sulla differenza degli antichi e dù moderni teatri ab- 
biamo risposto nel primo paragrafo }. Se non W t'im- 
batte, quetto è un merito dell'attore o del macchinitta , 
ma non dell' autore^, E se vi s'imbatte, risponderemo 
noi , questa è colpa dell' attore non dell'autore, e non 
parleremo del macchinista ; perché le tragedie d' Alfieri 
non ne richiedono m^ l' intervento. 

Perchè mai dal Signor Cacmignani fu messo in camp* 
il macchinista , che cosi mal si confìi coi semplicissimi 
mezzi adoprati da Alfieri ì Probabilmente per più ac— 
conciamente regalarci 1' aneddoto di Marmontel , che 
■vendo messo sul teatro Io storico scioglimento dell'a- 
KÌone di Cleopatra , ai fece fabbricare dal Signor Vau* 
carson un' aspe di legno o di metallo , che imitava al 
naturale il moto dell' aspe vivente. Se il Signor Carmi- 
gnani avesse saputo che dagli spettatori fu trovato ri- 
dìcolo non solo 1' aspide , ma anche la tragedia, e forse 
più la tragedia che 1' aspe , ci avrebbe forse privati di 
questa aggradevole erudizione : ma buon per noi eh* 
l' ignorava. 
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Lasciamo lo inene. L'atteggiar le catastrofi i per- 
messo, perchè i piìi distinti tragici, anche moderni, ora 
più, ora meno le atteggiarono, ed è utile alla tragica 
illunone , perchè io tal guisa arriva naturalmente all'ul- 
timo gndof e lascia pago lo spettatore ; il che di rado 
succede col raccoDto, che anzi narrando ciò chearrebb* 
potuto moslrar», vi è sempre il perìcolo di reder man- 
care o languire la tragica illusione, al momento che 
portata al suo colmo, dee fare il suo scoppio come 
1' arco , che quando è ben teso non laKÌa cadere , ma 
scaglia il dardo. 

Le catastraG non derono essere né ioTerìsimilt , ni 
rivoltanti; e per fissar quegli limili conrien osserrare Ìl 
carattere e i costumi del popolo , cui la tragedia si de- 
stina. // est un poìnt , dice saggiamente nell'ottimo suo 
trattato della Poetica francese Marraoaiel ^ // est un 
point aa-delà daquel le spectacle est trop douloureux. Tel 
est pour nous peut-étre celiU d'Atrie , tei serait celiti 
d'adipe si on n'avait pas adouci U cinquième actedeSo- 
phocle. Cela dépend du natitret et des moeurt du peu- 
ple à <pù l'on t'adretse , tt par /« degré de sensibilUi 
qu'il apporti à ses tpectactts , oit jugera du degré da 
JÒree qu'on peut donner aux tahleaux qu'oit exposé à 
US jeux- Voilà un poìnt sur lequel la tragèdie n'ett 
poìnt iiwariable. Indovinando fino a quat grado gli spet- 
tatori puoniio o vogliono essere commossi, non s'in- 
cappa mai nell'estremo che Orazio mostrò col Nee 
Medea coram papaia , e osservo che quel finisumo io- 
pgao aggiungendo I' altro verso 

Quaecumque oUendis mihì tic , incrtdultu odi 
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diede una prova della profonda sua cognizione del cuore 
umano. Il fatto di Medea è jccadulo , U mitologia 
famigliare agli antichi Greci e Roiiuni , come ai Cri- 
stiani la Bibbia non lasciava luogo a ragionare sulla 
verità o non verità dell' avvenimento : ma siccome 
era orribile e rivoltante . cosi il cuore lo HgetUva 
come se fosse stato incredibile : e ben ciò inlese purs 
il giudizioso Boileau quando disse : 

Le vrai peut quelquefoii n'Stre pat vraìiKmbfabU. 
Sia pure scritto nella mitologia , o anche nella storia 
che vi fu una madre barbara al segno di trucidare i figli 
innocenti e tenerelli ancora per vendicarsi dell' infido 
marito , e à rappresenti questa madre nell' atto dì truci- 
darli, il cuor che rifugge all'atroce vista o non crede 
o non sa , o non vuol credere , ed ecco inutile l' aver* 
sor di Voltaire per correggere 1' irtcredulua di Urazio 
che comprende l' inverisiinile e 1' orribile , perchè il 
cuor- li confonde. 

Altro dunque piìi non ci resta che a veder come 
Alfieri atteggiò le catastrofi; e osservo a buon conto 
di' ei si prefisse di non presentare allo sguardo che it 
puro verììiimile, e il terribile, non l'orribile. Ola sba- 
gliò in tutte le sue tragedie , e sarà questo un difetto 
non una novità pericolosa , perchè il t>ito sistema era 
buono. Ov'è la tragedia perfetta ? Difetti giavi si rav- 
visano nell'Edipo di Sofocle , difetti non leggieri nel- 
r Atalia , nella divina Atalia. O egli , se non in tutte * 
almeno in alcune delle sue tragedie fece vedere ciò che 
altri avrebbero narrato, e oe ottenne un migliore ef- 
Ivtto tragico , «tternan^dp compassione e terrore senza 
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iaorridire } e dobbiamo essergli grati , e ammirailo per* 
cbè al precedo seppe unire 1' esempio e il modello. 

Il Signor Carmignani censura , e quasi driide le ca- 
lastroJì d' Eteocle e Polinice, di Merope, di Brulo Se- 
condo , cbe altri credettero impossibile atteggiarsi con 
teatrale decoro ; ma nemmeno in questo possiam essera 
d' accordo con luì , e Facil ci sembra il dimostrare coio'ei 
s'inganni 

Seguitiamo passo passo il Signor Carmignani ^ P*r 
tctn^giare la catastrofe dei Polinice , Alfieri ha alle- 
riM affatto il soggeUo. 

Altieri non ha alterato il soggetto, ma ne ha varìaU 
una circostanza principale. L'odio innato nei due fra- 
telli , acceso dalla contesa cui dà luogo il Irono di 
Tebe , fu cagione che entrambi si uccidessero : ecco 
il soggetto. Come si uccisero ? Ecco le circostanze det 
soggetto. Altri narrjrono che venuti in campo a duello f 
rimasero entrambi feriti a morte. Alfieri finge che Eleo- 
eie cadesse ferito in campo nel duello ch'ei pure am* 
inette , e P^ilinice fosse poi ferito a tradimento dal fra- 
tello moriente. Questa varietà proviene dalla diversità dei 
caratteri de' due fratelli nella tragedia d'Alfieri. Sentia- 
mo prima da lui, perchè fece i due fratelli d'indole 
fra di toro diversa } Troppo lungo sarebbe il riportar 
qui ciò che Alfieri scrisse su questa sua tragedia , ben- 
ché opportuno sia porselo sott' occhio , e ne trascriverò 
soltanto un breve squarcio, 

« Di Polinice . dirò per la opposta parie lo stesso. 
« L'antichità gli pretta un carattere a un dì presso so- 
- ' miglianiissioio d quel d' Eteocle, Ma tra due feroci 
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■ tigri non avrebbe aruto luogo nessun parlamento; 

» appena sì Mrebber veduti, dovednoidimediatamente av- 
w veotarai 1' uno all'altra e sbranarsi. Per renderli dun- 
V que teatrali e soffribili . ho creduto che si dovesse 
» dare al lor odio delle date diverse^ per cui aucetUbite 
» riuscisse d' una qualche sospensione. Il mio Polinice è 
» dunque nato assai più mite , che non i Eteoclc^i. > 

Poteva Alfieri, senza trasgredir le leggi dell' arte, fin- 
gere un fratello più mite dell'altro? £ ciù lo vietava? 
Soprattutto conservando le qualità essenziali e coioudì 
di carattere , cioè ambiuone di regno msta ad un odio 
Jhiale dagli Dei inspirato, nel cuore d' entrambi in pu- 
witione dell'incesto del toro padre} 

Poteva Alfiori variare 11 modo della strage fraterna , 
ossia una delle principali circostan» del fratricidio ? 
Corneille esamina , da quel maestro ch'egli era , se debba 
o no seguirsi appuntino il precetto d' Aristotele che non 
vorrebbe si cangiassero i soggetti conosciuti e ricevuti ; 
e non solo ammette le variaiioni e modificazioni, ma 
spiega come attesa la diversità de' tempi e de' costumi 
ùa necessario talvolta variarli e modificarli. Voltaire 
va più oltre , e dice : ^ Nous peasoat qu' on pourrait 
changer quelque circonstance frincifals dans te/ 
sujets refus , pourvu que ces circonttances changées aug- 
mentatsent l' intérét loia de te diminuer. 

•• Quidlihet audendi semper fuit acqua potestos • . 

Racine variò il soggetto di Andromaca ; ed è vera- 
mente a proposito la sua giustilÌGazione , eh' io riferirò 
in parte • Combien Euripide a-t-il été plus bardi dans 
> -sa tragèdie d' Kélène. I( j cbot^ue ouveitement la 
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» croyance commune de toule la Grece. Il suppose quc 
» Hélèoe n'a jdmais mis le pied daa& Troie; et que 

> après l'embrasement de cette ville , Méaélas trouve 
» sa femine en Egypte , dont elle n' ^tait point partiet 
i> tout cela Fonde sur une opinion qui n'était recue que 

> parmi les Egyptiens , comme on peut le voir djns H^- 
- rodo te. 

> Je ne crois pas que |' eusse besoin de cet exemple 

> d'Euripide pour justifier le peu de liberta que j'ai 
■ prise ; car il y a bien de la différence entre détruire la 
» principal fondement d'une fable , et en altérer quelques 
* incideas qui changent presque de face dans toutes les 

> raains qui les traltent. Aìn» Achille , selon la plu- 
» part des Po^tes , ne peut étre blessé qu'au talon , 
» quoique Homère le fasse blesser au bras, el ne le croie in- 
» vulnérabU en aucune parlie de son corps. Ainsi So- 
» pbocle fait niourlr locaste aasiilòt après la recon- 

> naissance d'OEdipe, tout au .comraire d'Euripide qui 
» l'a hh vivre jusqu'aucombat et à la mort de ses deux 
» Rls. Et c'est à propos de quelquec&ntrariété de cette 

> nature, qu'un ancien commentateur de Sophocle re- 
» marque fort-bien : Qu'il ne faut point s'amuser a cki- 
caner les Foétes pour quelques changemens qu'tls ont 
pufaire dcnt la fahle ; mais qu'il faut ^attacher à con- 
sidèrer l'excellent usage qu'ils ont fait de ces change- 
mem , et la martiire ìngénìeuse doni iU ont su accomo- 
der la falle à leur sujet. 

Il soggetto d' Oresl&eracerianietite notissimo ai Greci, 
Eppure Escbìlo e Sofocle fanno morire Egisto e Cli- 
tcn Destra , l'uno in Micene nel palazzo de'Felopidi, 
Tom. I. Trac. Alf. L 
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1' altra in Argo nel palazzo d' Agaouanone e dip^nsso 
alla ma tonit>ai s l'uno fa morir prima £gislo, • 
l'altro lo Ca morir dopo eli teaiiMtra. Euripide Fa morit* 
%Ìblo nifintr« faceva UD »cri(uio fuori d'Argo , e Cli- 
tenattttra nella casupola di un coltivatóre di terreni , 
in una campagna presso i confini del territorio d'Argo, 
I tragici inodeTDi , rappresentando il fatto d' Oreste > va* 
riarono la catastrofe antica, giudicata per noi troppo atroce. 

Pobbiagio dunque soltanto esaminare, te AiAericaoi- 
biando una circostanu principale ( giacché il djfcUo non 
puà consìstore nel cambiarla) abbia accresciuto o di- 
minuito l'ìnivrea» tragico; e sa »i rìfletla che ciò die 
sì vede coniinove pii^ ciie ciò che vien raccontalo , la que> 
stiona è deciaa in favore d' Alfieri i e ci re*U a docidero 
unicamente la quel eli» ai vede i verisimile e teni- 
bile tenta essere orrìbÌle< 

Exbilti 00' S*tl$ fOMtrw T*i*t dice Cirmignani » ^w 
ripide ttttlt Fenicie , Radme eai Fruttili memici tenti- 
tono tsuré impostibile di porre tatto gli occhi dello 
ipetlatare I0 utcim^* 4*' due fratelli, Euripide in una 
Vtìgedia In pik upettacoloia ^èr^e , che il greco teatro 
nhìàa f fioriti nella tema i cadaveri dui due mceiti , » 
fUft di Giocatta lor madre. 

I«o spettacolo orribile introdotto tutla scena da Escliilo 
« da Euripid» non larcbbe oggidì soflrìbile ; e i Fratelli , 
iieniici diHaciofit non comparvero ani treatro francese cita 
per essere eternaoiente sbanditi; fu questo il germe dei ge- 
nio di Hadoe, ma dovea poKia ben allraaneuiesviluf^rsi. 

Quando Eteocle « Foliiiice tono morti , quando Gio- 
casta si è uccida* quando Curane e Meoecco figli dì 
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Creonte periscono in faccia ai due eserciti, Creonte ri- 
inasto solo offre la mano di sposo ad Antigone, ed ella 
senza dargli risposu corre ad ammazzarsi come gli altri 
personaggi. Creonte o non ha il coraggio d'imitarla, o 
rimane in f'xlA apparemmsnt ,d'ìCKLa-HìTpe, pour qu'il 
soìt dit que tout le monde ne meurt pas ; ma ei manda 
orrende grida , e finisce col dite , che va a cercar pace 
neir inFernoEcco come finisce la tragedia dei Fratelli 
nemici. Certamente questi tragici non trovarono il modo 
di far veder 1' uccisione dei due fratelli , perchè vollero 
star attaccati al duello eseguito fra un campo e l'altro; 
ma Alfieri è ammirabile per aver trovalo nella variazione 
di questa circostanza Ìl mezzo di por sotto gli occhi 
degli spettatori la morte di due fratelli , senza rendere 
Ip spettacolo orribile, purgando anzi , a parer mio ^ be- 
nissimo colla compassione il terrore. 

Alfieri ha cambiato il duetto in una uccisione invo- 
lontaria, eia una proditoria : l' una conseguenta di una 
ferita data nel luogo del duetto , vate a dire nel piano 
aperto fuori di Tebe , C altra che si effettua in scena. E 
che male ci è? Qua) tragica regola è violata? Nessuna , 
conte abbiam veduto. 

Terminalo il duello le due armate nemiche si sono 
avtuffate : Eteocle i tradotto in città a niun altro og- 
getto, per quanto sembra , che per darlo alle mani dei 
Macaoni, a dei Podalirj di Tebe : aW Incontro esso h 
trattenuto netl' atrio detta reggia : Polinice , esando 
rotta la tregua, le dite armate essendo alle mani, vtcrt 
dietro al fratello ferito ; egli grida alla madre 
Al tuo coiptlto 
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Vivo tornar no , non "oUa : quel ferrq 
Ch» tronca a lui la vita a me ritorto 
1/ avevo già. 
Il Sig. Carmignani fa un guazzabuglio , ns non lo 
fece Alfieri. Con tutte queste belle disposiùoni^ continua 
il Crìtico , ad ammendare il fratricidio col suicidio , 
ei ti trattiene a parlar lungamente col moribondo £teo- 
cle , e oltre il non estersi data la morte per via, come 
potea fare le mille volte te parlava sul serio , egli viene 
a farsi uccidere in un sol colpo da una persona mori- 
bonda. 

Segue nel campo fuori di Tebe la zuffa, il duello li 
sospende, Eleocle è vinto, Polinice è vincitore: ecco 
tutto finito. Eteocle ferito, ma non morto (e io ciò 
si conserva il perfetto verisimile, peicbè Polinice non gli 
lanciò che un colpo, e più a difesa che ad oSesa)» 
vicii trasportato al luogo della scena; cioè della reg- 
gia , perchè la scena è nella reggia ; Polinice desolato 
lo segue e lo raggiunge là ove l' incontrarono la ma- 
dre e la sorella ; e tutto è semplice , tutto è natura- 
lisiiiuo. Come c'entrano i Macaoni e i Podalirj di Te- 
be ? Vive Giocasta , ed è nella reggia in Tebe; o è Re 
tuttora , e finché vive , Eteocle , o gli succede il fra- 
tello vincitore , Polinice. Se Eteocle è Re, perchè la- 
sciarlo semivivo sul terreno e nel campo, e non por- 
tarlo ncile sue stanze? Se è Re Polinice, e si dispera 
perchè ha ferito il fratello, impedirà egli forse che Eteo-- 
cle rouoja onorevolmente nella reggia fra le braccia 
di Giocasta che gli è pur madre e l' ama ? Se i due 
fratelli morissero entrambi, non è Creonte fratel dì 
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Giocasta il successore al trono? Se Polinice volle ucci- 
dersi per ammenda del fratricidio , non fu questo un 
atto^ generoso e magnanimo? Egli , più mite del fratello, 
~ egli che ama la madre , dì cui non osa afirontar lo sde- 
gno , non conserva cosi mirabilmente il carattere che 
gli fu dato dal poeta a principio? Non è naturale, non 
i veriumile che segua, fra dolorose smanie, il fratello 
terho, poiché pietà di lui lo more, e nessuno né gli 
impedisce, né può impedirgli di seguitarlo ? Polinice, ben- 
ché intriso di sangue fraterno, non è odioso , perchè noi 
fu nel decorso della tragedia, perchè la ragione stava 
con lui, perchè fu provocato , perchè il colpo fu quasi 
involontario , e l' autore avvedutamente lo fece sapere 
prima eh' egli arrivasse. Antigone dopo avier narrato co- 
me avvenisse il feral duello, dice: 

J ribattere i colpi intento a lungo 

Sta Polinice : generato et teme 

Piìt che per te , pel rio fratello ; • ei niega 

■ Di ferir lui. Ma poi che pur lo incaha 

K E pia lo preme l'altro, e pia lo stringe i 

w Tati vuol (grida egli ) il Ciel ne atteato e Tebe; 

» Mentr' ei ciò dice al CUI rivolti ha gli occhi^ 

» Scesa è la punta dell'acciaro; il colpo 

> Guidan le furie a trapassare il fianco 

i> Di Eleocle che cade. 11 sangue spiccia 

■• Sovra il fratel , che a cotal vista, al petto 

» In se slesso ritorce il sanguinoso 

- Brando fumante 

Ma non si uccise, e non n diede la morte pervia co- 
me potea far le mille volte.... . Qual maraviglia! Ko 
xeode ragione egli stesso. 
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Inopportuno a viva forza , Emone 

Mi tratteneva , e disarmata il braccio. 
Anche per via, non «sundo Terisimila cita fosse solo , 
avrebbe trovato chi l' avrebbe trattenuto : ma quanto è 
naturale a bello il primo molo che il portava ad uc- 
cidersi, Bltrailanto sarebbe ^tato indecoroso l'ammazEarsi 
dopo seuia riveder la madre , la sorella e lo itesso 
dolente fratello , di cui tanto gli doleva. Quanto è pia 
naturale e più bello e più commovente l' esser egli ac- 
corso, scordandosi ogni antico r^mcore e la fierezza 9. 
l'orgoglio, a domanJjrgli perdono? Egli non si trat- 
tiene con lui se non quanto basta per far maggior- 
mente spiccare il contrasto de' due diversi caratteri, a 
preparare 1' ultimo colpo. Né oziosi sono i discorsi ch« 
8Ì fanno , ma tali che troppo brevi sembrano. Non sono le 
lunghe agonie nojosi.^Mme , che in alcune moderne tra- 
gedie fanno sbadigliare o fuggire all' ultimo gli spet- 
tatori ìananzt tempo; ma il necessario che scorre ra- 
pìduineiiie, e nulla più. £ da notarsi che il poeta, do- 
po i versi sopraccitati , mette in bocca di Polinice questo 
parole : 

Forse mi vaol per altra man trafitto 

Il crudo fato. 
Questa mi senibra mirabìl arte. Polinice è agitato da 
un nero presenLimento : il destino nemico della infame 
stirpe di Edipo lo incalza ; gli Dei forse lo trassero in Te- 
be , in quella reggia dall'incesto contaminata, per op- 
primerlo , e lo spettatore è già preparato a un nuovo 
colpo funesto. 

U carattere d> Polinice, per l'idea di aver tratto a 
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morte il frateHa , si fa pia mìta : qoello d* Eteocle ch« 
perd« e regno e vita , e lascia il fratello a regnare , 
« fa nelle angosce di morte più atroce : egli è la ti* 
gre che ha pwduto i figli. Uditelo allorcbA, scosso ddlU 
Yoce della madre , riapre gli occhi , e le suo forze rac* 
coglie. 

Oft madre ] ... 

Dimmi f .... in Tebe san' io 1 
Gioe. Neil» tua reggia . . . 

EteocU. Z>(*;_. moro Ìo Re t Quel traditor ? Che miro? 

Felioa f la «ivi ; ed io mi moro ? 
Qui è dove Polinice col pia twuro a schietto parlare 
gli chiede perdono. 

SUoele. Ohi... che favtlUf 

ftgliuol d' Edipo , a me perdo» Art ehiedi f 

PerdoM. tu iperi da un figtiuol d' Edipo ? 

Giocatta. O figlio, e che? nM'. egro petto alberghi 

Taa^ ira ancora? 
EteocU. San le Jtroci Erinni 

Nei nostri petti trono : ancor im» tento 
Uteir la mia ; nh uscir dalle mie vene 
Sento col sangue t' odia ...Oh rabbia atroce t 
Oh rio dolor .' . • . tu vivi ì . .. e tu m' hai vinto ì 
B premerai tu il seggio mioì Deh morte, 
Pa ch'io nel vegga, affrettali.... 
Poi. Il tao seggio 

Mai non terrò , di nuovo io 'i giuro : ah ! scendi 
Placalo a Dite , ec. 
GiocasU e Antigone sono commosse] si alto dolore, i\ 
generoso pentimento in PoUoicc per un detiuo, che 
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può chiamarsi involontario, gli ottiene benevolenza e 
compassione. Far imponibile a Giocasta eh* Eteocle non 
abbia a cedere ; e non pensa all' ira divina che vuole 
orrìbilmente spenti la sua stirpe... la stirpe di Edipo. 
Gioc O figliuol mio , 

Non negare al fratel l' ultimo abbraccio ,■ 

B/eve n'hai tempo; alla tua Jama togli 

Tal macchia ,,,, 
Eteocle. Oh madre il vuoi... Ha ben... mi arrendo: 

Fieni dunque, o fratello, infra le braccia 

Del moribondo tuo fratel che uccidi .... 

Vieni , e ricevi in quest' ultimo amplesso .... 

Fratel .... da me ... . la meritata morte. 
Fingendo abbracciarlo , con uno stile lo trafigge. Il fatta 
è atroce, ma è naturale e verisimile, e porta bensì al- 
l'ultimo grado il terrore: ma il genio d'Alfieri seppe 
mitigarlo in modo , che non degenera in orrore. Che 
altro potea Io spettatore, o doveva aspettarsi da un E- 
teocle dopo che tutta manifestò la ferocia dell' animo 
suo? Se avesse abbracciato davvero il fratello Polinice, 
cioè se avesse a un tratto deposto 1' odio , che le furie 
accesero in lui; se avesse viola I<i sua frenetica ambi- 
zlon di regno a un tratto per lasciar tranquillo soprav- 
vivere r odioso rivale che lo vinse, avrebbe cambiato 
miracolosamente di carattere, e la scena non approva 
e non ammette questi miracoli. Lo spettatore a poco 
a poco assuefatto alla ferocia d'Eteo^le non inorridisce 
a quel colpo, perchè lo riconosce necessaria conseguenza 
del suo carattere : un Eteocle né polca , né dovea far 
di meno; e se Don inspirasse quest'idea, ciò prove.- 
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re^be che ' quel carattere non fu tino, all' ultimo ben so- 
sieputo. PoKnit» è vittima del fratello , e non ha mai 
meritato s\ trista aorte, e l'incontra allorché meno la 
merita , ed ecco il sentimento della compassione per Po- 
linice che, se le regole dell'arte non (aliano, scatu- 
risce spontaneo , e tempera il terror che produce il col- 
po da lui ricevuto. Anche Eteocle è compatito : dopo 
tant'odio, tant'ira, e tanta smanìa di mantenersi sul 
trono, ei cade, è vinto, e l'odiato fratello regna, o ' 
almeno il regnare e l'occupare in Tebe il suo seggio, 
*ta in lui ! Destino crudele i Eteocle é infelice, e perciò 
non può essere, per quanto ei faccia, totalmente odio» 
50 ... . Ma egli è un mostro : e qual pena sì troverà 
nell'avemo che corrisponda all' atrocità del colpo con 
cui trasse a morie Polinice , che- a un suo perfido am- 
plesso abbandonavasi? Lo spettatore vede uno scellerato 
in Eteocle, ma non uno scellerato volgare: Il suo. rab- 
bioso . delirio sembra avere una causa soprannaturale : 
gli Dei nemici di Edipo ve Io eccitarono-, la colpa non 
è sua, come non é sua la colpa di esser nato d'ince- 
sto. Egli è vittima di un'irresistibile fatalità : e sebbene 
le nostre idee religiose vana debbano rendere per noi 
questa parola fatalità ; pure vediamo in fatto che non 
Io è totalmente ; e oso dire , che nessuno si trovò mai 
in uno stato d'infelicità, cui non lo ridusse la sua con- 
dotta , il quale nel suo delirio non siasi querelato della 
cieca fatalità che lo persegulLava. Ebbene , \' idea che 
questi due fratelli non furouo che il bersaglio di un'in- 
cognita potenza , cbe per diverse vie li traeva a inevi- 
tabile rovina , perfeziona I'. illusione tragica della caU- 
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strofe di cui parliamo, e purga mirabilmeate, nai senso 
di Aristotele , )a compasslooe e il terrore , e l' uoo per 
mezzo dell'altra: ni:t non a caso questo effetto nasce; 
perchè Alfieri , gran (Conoscitore delF arte e della na- 
tura , scaltramente seppe da lungi prepararlo ; e fu con 
questa mira, che fece dire a Polinice, che da Emone, 
volendo uccidersi, fu trattenuto, quel terso gii da noi 
citato : 

Pone mi vuol per altra man trafiUù 

TI crudo fato . 
E quei che con tanta malizia mette in bocca ad Etsocla 

J^gliaot d' Bdipo a me ptrdon tu chiedi ? 

Perdon tu speri da un figUaot df Edipo ? 
Cosi egli ha potuto cooservaro perfettamente sd en- 
trambi , rendendone sempre più Tire le tinte fino «iral< 
lima parola, la loro primitiva ftsonomia. Dopo che Po- 
linice i ferito , non st ciarla pifr , non si agonina , ma 
Scoppia la catastrofe , come la face A» luminosa esce 
di vita. 

Gioc. Oh tradimento ! 

Antig, Oh vista !... Potiiùet ! 

Polin. Sei pago tu ?._ 
Eteocle. Son vendicato, ^ lo mòro 

E ancor ti ahhorro.„. 
Si potrebbe dir d' Eteocle come d* Argante ; 

i> Superbi , formidabili e feroci ' 

- Gli ultimi moti fur , le ultime voci-. 
E Polla, lo moro ;.... e a te perdono. 
Come opportuna dopo tanto terrore sorge la compas- 
sione per il misero Polinice, cui U morte e la perfidia 
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nnn tolgono dramma della sua virlà , anzi la rinforzii- 
tio. I lentimenti che lascia sull' animo degli spettatori il 
eonlrasio degli affstti d' Eleocle e dì Polinice sono do* 
bili e moralìssìmi : l'amore delta virtù scaturisce da 
un quadro di delitti. Che fari Alfieri della inftilicisnina 
Giocasta ? Ad essa non rimane che morte , ed era que- 
sto il mezzo più facile per terminar la tragedia ; ma 
Alfieri lo rigetta. Se la rimanda muta e stupida , il suo 
silenzio non appagherà lo apettatore. Se la fa parlare.... 
quale scoglio? Come metterle in bocca espressioni che 
adeguino tutto l'orror della sua situazione ì Una sola 
parola che non sia di fuoco, o che non serva a conti- 
nuar r illuùone tragica, di cui già i pieno l'animo di 
chi sente , guasta e rovina questo quinto atto con tanto 
artifizio architettato; ma Alfieri non ai fomenta ; e la- 
sciando libero il volo al suo genio, produce uno di 
quegli slanci sublimi, che tanto ammirava il Signor Cal- 
6 a bigi. 

Gioc, Seco ptrfitta ì l' opra : empj fi-atetU 
Pigli d' incetto n tvenan fra loro : 
Seco madre cui natta a perdtr retta. 
Dei , pih iniqui di noi , da tutto it Cielo 
Me futminate a prova, o Sei non tf/e..„_ 
Ma che iti^gio ?... uno immenso orrido ahitm 
S' apre a' miei pii ?... 
Ant, Madre t 

Come la pittura riesce compita! Come opportunamente 
Giocasta attribuisce all'ira divina la strage de' due fra* 
telli ! Mi sembra anche da notarsi come Alfieri non 
l>ermette ad Antigone, personaggio pure interessante « 
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ma che hq mollo minori mezzi pir commovere, non 
permette , dis^i , di profferire che una sola parola per 
noo interrompere il personaggio priacipale, e distoglier 
da lui I' attenzione. 

Giocasta prosegue: = Vi morte i negri 
Jiegni profondi spalancarti io veggio^. 
Ombra di Lajo lurida , le braccia 
A me tu sporgi? A scellerata moglie,... 
Ma che miro ? Squarciato il petto mostri 
E d'altro sangue e mani e volto intriso 
Gridi vendetta e piangi} Ohi chi l'orrenda 
Piaga ti fé' , chi fu quel empio} Edipo 
Fu ; quel tuo figlio che in tuo letto accolsi 
Fumante ancor del luo versato sangue, 
Ma, chi altrove mi appella? Vn fragor oda 
Che inorridir fa Dite : ecco di brandi 
Suonar guerriero. O figli del mio figlio, 
O figli mìei , feroci ombre , fratelli , 
Duran gli sdegni oltre la morte ? O Lajo , 
Deh! dividili tu. Ma al fianco loro 
Staa le Eumenìdi infami L. Ultrìce Aletto * 
Io son lor madre ; in me il vipereo torci 
Flagel sanguigno: é questo il fianco, è questo 
Che incestuoso a tal mostri die vita. 
Furia , che tardi ?_ Io mi l' avvento».. 
Antigone la trattiene, e Gìocasta cade fra le sue brac- 
óa, dicendo soltanto: Ok madre,.,, e cala il sìpario.- 
Ecco U catastrofe di Polinice , che fu quasi oggetto di 
derisione per il Signor Carmignanì, • a me sembra por- 
tentosa , inimitabile. Oh vatietà delle menti umane ! 
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La parlata Ai Giocasta che chiude )a tragedia , è un 
di quegli squarci che Calsabìgi trovò bellissimi anclie tra- 
dotti in altra lingua , e in prosa ; e ne fece la prova 
traducendolo in prosa Francese = Egli è opinione, dice 
egli nella sua famosa lettera ad Alfieri, egli i opinione che 
per vedere se veramente tubtime tìa un lavoro poetico * 
ti debba tradurre in un' altra lingua. Se spogliato delle 
vaghezze che gli presta la sua , si sostiene col solo pre- 
gio de' pensieri maestosi y veri e appropriati, se vi si tro- 
vano ancora nella traduzione, 

1 I^sjecti membra poetae. 
Si pub fraatameate pronunsiare che sia tale. A questa 
prova ho voluto esporre alcuni squarci del Polinice tra- 
ducendoli in francese , come ho saputo meglio. ' 

Per terminare questo lungo paragrafo terzo non ab- 
biamo dmai che a rispondere qualche cosa a ciò che 
trova di difettoso il Signor Carmignanì nelle caiastroA 
di /tferope e del Bruto Secondo. ^ Niuno tra gli scrit- 
tori net soggetto di Merope , dice il Signor Carmigna- 
nì , ha creduta atteggiahUe la catastrofi. Se Alfieri ha 
trovato il modo di atteggiarla senza inverisi migliansa , 
egli ha meritata una lode che altri non ebbero. Alfieri 
fa intimare un sacrifiiio nella reggia : 1' esempio 
non i nuovo ; e se troviamo esempi dì simili sacrifizj 
nei poeti epici e drammatici dell'antichità, non possJa-. 
mo condannarlo in Alfieri.... Polifante cambiandoti in un 
maestro di cerimonie prescrive ad Adrasto: 

Or or per quanto 
3)i questo regio limitar l' ampiezza ^ 

Il soffre , ingresso libero ai migliori 
Di Messene concedi. 
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PolifoDte vuole che per quanto le nozze sue cori 
Merope a' abbuuo a celebrare privatamente, pure si 
concedi a un certo numero dì cittadini d'intervenirvi^ 
e dà a questo Aae i suoi ordini al guo ministro : e ciò 
vuol dire cambiarsi in un ntasttro di cerimùiùe f 

Un hové ha gii onori dell' ammisùoae per imbrattar 
eoi tuo iangue il pavimento reate^,. Se non è nuovo 
1' esemiHO di noise e di sacrifizi celebrati in una reggia, 
non sarà nuova nejnineno 1' ammiuioae di un buve 
per imbrattar col suo sangue il pavimento reale; e per- 
ciò la maraviglia del Signor Carinignani sembra fuor 
di propotilo. Ma te H sangue delle vittime , come osservò 
l>eni»>iina il Sig. de Cotireil , non era riputalo una su~ 
diceria nei Templi , è molto naturale che non lo fisse 
nemmeno in itna reggia. 

' In quatto metto , prosiegue il Signor Carmignani , 
» un dialogo lunghissimo tra Merope e Polifonte che 
> Egisto ofrebbe pur potuto troncare, anticipando il 
■ colpo che finisce i' auone. 

Dimanderei quasi al Signor Canaignani , se ha letta 
davvero la Merope d' Allleri , o se quando scriveva se 
ne ricordiva ; perclià non so come conciliar la sua cri- 
tica col fatto su cui sa fonda. 

Merope viene alle nnize come al supplizio : ma è 
couvinu , che altro mezzo no» v' è per salvare il figlio, 
e perciò vi si presta. Vuol però prima che i Mestien) 
sappiano che Egisto i il suo giovin Cresfonle , e di 
quuk vita è prezzo la sua mano, l'olifonte vorrebbe in- 
gannare i Messenj , persuadendoli che Merope è neil* 
eirori!. Egisto à cous;iperole deli' intensione della madr« 
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di Fani Gposa dì Polifonie per salvar lui. Freme il gio- 
vine *, tn» Polidoro il raffrena , e nessuno pensa , com- 
preso Egisto , né crede possibile d' impedir quelle nozze» 
e molto meno d' uccidere il tiranno. Al raomenio di 
dar la mano a Polifonte , Merope, come se fosse tratta 
■ morte , raccomanda ad Ejjiìto una somoiìssìooe per- 
fetta al suo oppressore , e co>t conchiude : 

ChiuiA ftr tempre la. tua madre in tomba 
Vedrai tra hrevt : in mente accogli intanto f 
Duri a serbar , questi suoi detti estremi. 
A queste parole Egisto non regge. 

Misera madri i ... .Ohi rio dolor ! . . , Ma trarre 
Vogl'io tal vita a à gran costo ? Ah ! vita 
Non i i7 teritir. Tu vivi , o madre i e lascia 
Cbe dtgno altmeit dell' alto padre io pera. 
Ecco nata in Cresfonte la disposizione d'espor la vita 
tentando Ìl gran colpo : ma il pensiero di uccìdere 
Puiifonte colla bipenne del Sacerdote non gli vieDedie 
quando, reso frenetico dalla terribile ambascia in cui si 
trova la madre , vede 1' opportunità d' eseguire il dise- 
gno , e senza Far motto la coglie , afferra la bipenne , la' 
scaglia , e Polifonte è atterrato : quindi tra il pensiero 
e r esecuzione non segue dialogo n^ lungbissinio , ni 
lungo , e la catastrofe i un lampo. 

Nulla di pih urgente ( aoaa ^»To\a del S'gnor Carroi- 
gnanì } quanto la catastrofi del Sruto Seconda : i con* 
giurati erano impegnati ad affrettare il colpo : temead 
che la trama potesse essere scoperta ; non doveati iw 
dugiar punto a firire , appena Cesare era entrato tn 
Senato : j/nlonio da qualcuno teneasi a bada al di 
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crederebbe che in questo slato violento di cose Alfieri 
abbia posto un dialogo interminabile contro la storica 
verità e contro la drammatica verosimiglianxa * 

Il discorso è veemente : ma vi vuol |m>co per dimo- 
strare che non ha base. Arrivato Cesare in Senato tutto 
era in cauto; 1' ucciderlo era l'affare di un momento. 
Si era pensato a impedir che Antonio VenisSt a turbar 
l'itapresa ; e nella prima scena dell' atto quinto avendo 
Bruto dimandato a Cassio : 

. . . . Pensasti 

Ad impedii che 1' empio Antonio ?.., 
Cassio gli avea risposto a bada 

Fuor del Senato il tratterranno a tango 

Fulvio e Macrin , s' anco impedirlo h d'uopo 

Con la forta il faranno. 
Dovea forse Bruto assalir Cesare al primo incontro > 
Non dovea tentar dì nuovo di vincerlo colla persua- 
sione t Non doveva almeno provocarlo io modo che ai- 
lameiite dichiarasse la sua volontà dì farsi assoluto Si- 
gnor di Koma "è 

Per render utile il colpo non doveva egli giustificar- 
lo, e aver in mano onde persuader che non v' era altro 
scampo per salvare la patria dalla tirannide ? Rjgioni 
sarebbero queste bastevolissime per dissipare ogni cen- 
sura ; ma ve n' è un' altra che tutte supera , e che mo- 
stra il raro artifizio con cui Alfieri legava insieme tutta 
le parti del suoedìGzio. Bruto nell' atto precedente , pri- 
ma di separarsi dagli amici , e in conseguenza del pia- 
no fissalo per eseguir la congiura , avea detto: 
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Amici . ultima prova 
Domane io fo ; k vana eli' è , promiù 
Io di dar cenno, e di aspettarlo loi: 
V affiderete in me ? 
Secondo il nostro Crìtico , Alfieri , per non dipartirsi dalla 
storica Tenta e dalla drammatica verisìmiglìanza , dovea 
presentarci Bruto, Cassio, Cimbro e compagni, che 
"appena comparisce Cesare in Senato gli saltano addos^ 
so, e a guisa d'assassini di strada odi forsennati lo 
«cannaoano senza che ben si sappia ancora s' egli lia 
veramente deciso o no di farsi despota di Ruma ; e noa 
sarebbe stato questo appunto un dipartirsi dalla storica 
verità, e dalla drammatica verisimiglianza ? CU! crede- 
rebbe che il Signor Carmignani , il quale rimprovera 
«d Alfieri di aver preso la nuditi del soggetto per la 
iinità dell' azione , gli rimproveri poi di non aver preso 
il nodo soggetto per la catastrofe? 

§. IV. 

Dell'azione nelle Tragedie d'Alfieri. 

Dopo un preambolo, cui o si risponde con ciò che 
iì ò detto al §. precedente , o non vt è bisogno di rì- 
spocKlere =: / confronti, dice il Signor GirmìgDaiii , 
■allorchi vengono istituiti dal desiderio imparziale di co- 
noscere la verità, sono il pia sicuro e sensibile mezzo 
per pervenirvi. Egli perciò si appresta a formare il con- 
fronto fra r Oreste di Voltaire , e l'Oreste d'Alfieri , e 
soggiunge. ^ f/n paralello fra ì piani drammatici di 
■queste dae trjzgedie farà meglio sentire in guai delle due, 

Tom. I. Trao. Ai.f. M 
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piU meni i'inUrrue si troviho iadipendentanenU dalls 

iaveittione de' caraturi e iti dialogo. 

]| diviMmenK) del nostio Crilìco A il vero, è il solo 
efilìcdce, ui<t ci duole (h'egli non abbta tenuto parola; 
« in lungo di un paralello £i abbia data uuicamenle la 
pom(>oba aoiplificaiione di alcuni dicuÌ adoperati da Vol- 
ta te nella sua Insedia, poco o nulla dicendo di quelli 
che Alfieri adoperò. Noi osiamo andar ben pìfi lungi, e 
snjltzeando le due tragedie > ci proponiamo di ri^pun- 
dere a quanto , a nostro credere i v' è d' erroneo nella 
DiSserl32Ì4ne crìtica, ove »! £i il pretefio confroolo, e di 
metter chiunque sa ditceoiere il grano dalla paglia ia 
grjdo di far» * wnza fatica , imparzlal giudice dei due 
autori. 

Ognuno fu libero sempre in materie puramente let* 
teraria di manifestare senza ritegno la sua opinione} e 
se animato ti riconobbe dal solo amor del vero, e dal* 
r imparsial desiderio di giovare ai progresM dell'arte, 
lode , e non biadino consbgii> anche quando 1* opinione 
sua non fu trovata conforme all' opinione comune. Utile 
è sempre la letteratura il conflitto, purché da basse mire 
taon nasca, o da stolta parzialità; e anche gli errori 
concorrono a procurare lo scoprimento della Terìtà, • 
« stabilir mjggiiTrmiinte i sani priiKtpj. CI» La-Hirpe 
«onalsi l'Oreste di Voltaire sopra l'Elettra di Sofocle e 
che altri presuma di profare che non merita A bai 
vanto, che iniporU ? Se La-Harpe non ì inganna , gli et~ 
roti di chi Torri «ostetiere il contrarie renderaono l'elo" 
({io del Signor La-Harpe p'.ù persuasivo : se in questo n 
iu «ssgeraxiooe , chi i'arrà scoperta arri i 
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giitTeto alla pubblica istruuoM. Se uà uomo (Il un gran 
nome lodao biasima, e non Ti è chi gli contraddica, 
il Pubblico, cui piace. più credere che esaminare , beve 
la lode o il biaumo ciecamente : se sorge contralto , 
il Pubblico pesa le opposte ragioni, e il sua giudizio» 
che allora è imparziale e fondato , diveota norma ai- 
cura ai coltivatori dell'arte. 

.... Quandoque bonus dormltat Homtritt, 
Ammiratore del vasto , ardente genio di Voltaire . non 
oserò io francamente manìfesUre i difetti che nell'Ore- 
ste suo mi (ì siTacciano> L'affermarli seoza prove sa- 
rebbe stoltezza: ma le ragioni adducendo che determi- 
nano il mio parere, ancorché valevoli non siano ripu- 
tate , se figlie dell' amor del vero , e non d' altra mira là. 
rìcoooscaito , te non dai maligni , almeno dai buoni ot- 
terrò scusa. 

Un critico Francese vivente , cui non ti può negar 
uè dottrina, né sagacità, parlando di questa tragedia, 
dice. ^ Dans l'Oreste on ne trouve presque rien qui toit 
digae de Voltaire y rien qui lui' appartienne en propre: 
Ut fituationt patbétiquee de cetu piice ne mnt que dei 
répélùiom , ou àes riaùaitcences. Voltaire a mis à coh- 
trihatio» Sophocle et san imitateur Longepierre, it a 
filli le Gustave de Piron , il t'est pilU lai mime .... 
e prosegue a farne l' analisi su questo tuono : ma non 
è questo il linguaggio della buona e lodevole critica ; 
e quello che terrò io sarà ben diverso. Per andar cauto 
nel mio cammino , sarà mia guida lo steMO Voltaire > 
il quale se traviò » non fu già che il buon sentiero non 
vedesse, o conoscesse ; ma se ne staccò talvolta per troppo 
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timore d'offendere U gusto, e le abitudini degli spet- 
-tdtari de* teuip't suoi, cui strappar volevd Ì soliti applausi 
anche a costo di esporti alla giusla censura della più 
sensata , e da pììi lunga esperienza istruita posterità. 

Ji a' ai point copte , dice Voltaire, t'Btectre de So- 
jjHocIi! i il i'en faut beaucoup ; j'en ai pris , autant gue 
i'ai pu, tout l' esprit et toute la iubstance. Jjcs fétes que 
célcbraient Egìtte et Ctytemnestre , et qu'iU appellaient 
' ies fistins £" Agamemnon , l' anivée d'Orette et de /"/- 
■lode , t'urae dans laquelle on croit que toni renferméa 
tes cendres d'Oreste , i'anneau d'Agamemnon , le cara- 
etire d'Electre , celiti d'iphise qui est précisément la 
Chrysotkemis de Sophocle , et sur-lout les remords de 
Clytemnestre , tout est puisé dans la tragèdie grecque.,, 
;= Je me suis impose, sur-lout, la Ioide nepat m'è' 
carter de cette simplicité , tant recommandée par les 
Grecs, et si difficile à saisir, c'était là le vrai earaetire 
de l'invention et du géni£ ; c'était l'essence du thédlre... 
L'art et le genie coasisteat à trouver tout dans toa 
tujet, et non pai à chefcher hors de son sujet... Non 
è questa la teoria drammatica d'Alfieri, che il Signor 
Ginnignani combatte e condanna ? Per furmare un 
giudizio fondato dei due tragici) non farà d'uopo che 
di veder come entrambi praticarono i priocìpj da en- 
trambi liconosduti del pari , e dettati. 
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CONFRONTO DELL* ORESTE DI VOLTAIRE 
COLL' ORESTE D'ALFIERL 

Nell'Oreste <IÌ Voltaire ìl teatro rappresenta la rira 
del mare , un bosco , un palazzo , una tomba da un 
lato; e dall'altro, Argo ìn distanza, a il Signor Car- 
raignani « alTrelta a <JÌrcÌ che il luogo della scena che 
h Ulto da' pih belli che la fantasia drammatica abbia 
saputo inventare , e che Voltaire ha disposto sulle traccia 
di Sofocle, contribuisce a fissare l'interesse dello spet- 
tatore all' azione, A me sembra iitvece che questo sì 
vantato luogo della scena, benché per se abbagliante e 
marariglioso , non possa all' alzarsi del sipario produrre 
alcuna commozione o interesse nell'animo degli spet- 
tutori -, perchè non si comprende a prima vista , e non 
ai può comprendere cosa voglia significare quella pit- 
tura : ann oserei dire, che siccome l'autore non cavò 
partito subito da questa decorazione , co^ essa nuoce 
all' efiettoMrammatico , perchè pasce l'occhio, distrae, 
eccita la curiositi, e questa no.i soddisfaiu immedia- 
tamente dai personaggi che si trovano sul palco , ge- 
nera inquietudine e fdslidio. 

Plus OH veut frappar tesyeux, dice Voltaire , par un 
appareil éclatant , plus oa s'impose la necessiti da dira 
de grandes choses ; aulrement on ne serait guun déco- 
rateur , et non pas un paéte tragique. Il y a près de 
trente annécs qu'on représenta la tragèdie de Mon.esume 
à Paris: la scine ouvrait par un spectacle nouveau , 
e ètait un palati d'uà goAt magnifique et barbare ^ Mon- 
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tesume paraìtsait avec uit haiit ànguUer ; det esclavet 
erméi de flèchfs étatent daiu le fona ; autour de lui 
itaient kuit grands Seigneurs de sa Cour , prottemés 
le vUage cantre terre : Montesume commen^ait la pihce 
en leur disant : 

- Levez-vous , TOtre roi tous permet aujourd'hui 

« Et de l'eDVìsager , et de parler à lui. 
Ce speclacle charme .■ mais voilà et qu'U y eut de beau 
dati cette tragèdie. Eccoci un' ottima lezione data da 
qne' gran maestro, e non può essere più importuna. 

Egli c'insegna che la pompa del di-corso de?' essere 
corrispottdente alla pompa dello spettacolo che si pre- 
senta all' occhio indagatore; e iiell* addotto esempio del 
Moniesuma rappresentato a Parigi, il primo colpo di 
scena piacque, perchè ì primi due versi pronunziati dal 
Protagonista Ubtosamente annunziavano il significalo 
della decorazione : ma nel caso nostro il precetto non 
sembra adempito. 

I primi a comparire sono i due ultimi personaggi delU 
tragedia , IF.sa e Fammene. Ifisj parla di un palazio 
esecrando : ma che palazzo è egli inai ? Domanda a Pam- 
nene, se sua sorella Elettra verrà alla tomba di suo 
padre accanto ad Egisto , e se entrambe saranno spet* 
tatrici in quel giorno della inumana pompa che cele- 
bra il delitto. Qual pompa ,qual delitto ? Tutto è oscuro 
finora. Panimene si annunzia come l' infelice ministro 
di un Tempio abbandonato , che vive lungi dalla Cortei 
ha però sentita dire che Egisto conduce colà Elettra a 
gui^a d' schiava , perchè non vuo) che rimanga ad in- 
citar colle sue grìdd gli Argivi alla venduta, e soggiungici 
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tha filsttra tvrebbe potato tatee metto fiera verso dì 
Egitto , gidcchè ■ suoi schìamazù lu irritano inutiluieiile. 
Ifisa si consola di essere confinata in quel funesto sog- 
cìomo , perchi almeno pu& piangere liberamente » a 
oJia ^sto in pace, »enz' essere condannata a vederlo 
che il giorno anniversario delle sue noue con Cliten- 
nestra : ecco U prima scena. 

Elettra , cKe dovca formar , come scliiavt , patte del 
seguito d' Egisto, comparitco sola , a comincia con que- 
sti verù 

' Il est venu ce jour où l'on appréte 

» Lei detestabies )*ux de Icar coupable ffete -. 
Non sappiamo ancora quali ^no questi giuochi , e qnal 
sia questa festa. Elettra à sfoga in lamenti e in minac- 
ele contro Egisto. Ifi&a le raccomanda di essere più mo- 
derala e prudente. Elettra strepita di nuovo, e frattanto 
fa il racconto diffuso della morte dì Agamennone , e del 
modo con cai fu salvato Oreste, Fammene con::oU te 
due sorelle rammentando loro la parola degli Dei, che 
promisero di ricondurre in que' luoghi Oreste a far 
vendetu della morte del padre , e Itìsa ci spiega fiaul-- 
mente l'oggetto dette teste di quel giorno; 

■ Vous te voyez, Fammene, Egiite renuuvells 

» De son hymen sangUnt la pompe criniinelle. 

Ecco la seconda scend. 

Da tulio il contesto di cento sessanta due ver» che 
formano queste due scene, si ricava benissimo, o per 
meglio dir , s' indovina che la città cbe «ì vede io lon- 
tananza è Argo, che quello è il palaszo ove Agamen- 
none fu ucciso ; cosa impossibile a cafùrN subito , per» 
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elle lo spettatore'ha nell'ideaclie Agamennone sia7tattf> 
ucciso in Argo nella sua reggia, e che quella è .U sua 
tomba ; non si sa però mai che importanza debba at- 
taccarsi al bosco , e al Tempio > e non si capisce an- 
cora perchè l'autore abbia figurato in riva al mare U. 
tomba d' Agamennone e il palazzo in cui segui la 
stidge, invece di figurarla con maggior verità, e ve- 
ri'iuiiglianza nella reggia in Argo. Comunque sia , 
il luogo della scena non interessò lo spettatore a prin- 
cipio) perchè non ben lo conobbe; e non l'interessa 
di'p» averlo conosciuto; perchè ornai non bada più chs 
aJl'jz,ione. CDOverrà dunque conteìsare almeno, che il 
luogo della scetra nell' Orette di Voltaire non riesce 
una de pih belli che la fantasia drammatica abbia sa- 
luto invuntare. 

Qudulo all'esposizione del soggetto, essa è certa-, 
mente di quelle che Voltaire isteseo disapprova nelle 
sue lettere suU' Edipo , e giova qui di nuovo trascri- 
vere lo squarcio che riportammo nel precedente § 3,* 
L'eTpositioit du sujet , die' egli, se fait ordinairement 
i {tn pertonnage qui ea est austi bien informe que celai- 
qui lui parie. On est obligé, pour metlre les auditeurt 
au fait, de faire dire aux principaux acteurt ce quils 
ont 4d vraisemhlablement di'jà dire mille fois. Lepotrtt 
de perfection serait de comhiner tellemenl les événemens , 
que t'acleur qui parie n'eHt jamais dà dire ce qu'on met 
dans sa bauche que dans le temi mime oh ti la dit =, 

Qui le particolantà della strage di Ag.imtmnone sì 
raccontano a IFisa, che dopo tanti anni ha dovuto es- 
serne beu informata dalla sorella e da altri , e a fai^T 
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néhe cbc' ne fu testimonio e vide coi snoi proprj oc- , 
chi ciò che si narra , e le racconta senza verun biso- 
gno Elettra, soltanto per il comodo del poeta costretto, 
a farle conoscere agli spetlatori. 

Aicordiamoci che Voltaire ha voluto per mezzo del. 
suo Oreste trasportar sulla scena francese lutto il bello 
della scena greca ; e vediam come Sofocle scelse il 
luogo della scena , e fece 1' esposizione del soggetto ». 
per giudicar se l'imitatore ha sorpassato, o almeno, 
eguagliato il modella. 

Disse il Signor Carmignani che Voltaire ha disposto. 
il luogo della scena sulle traccie. di Sofocle, ed è vero; 
ma nell'Elettra di Sofocle si vede praticato il precetto 
di Voltaire istesso che plus on veut frapper les yeuXf 
plus on s'impose la itécessité de diit de grandes choses. 
Magnifica è U decorazione nella tragedia greca all' alzar, 
del sipario; ma sono ben anche più magniliche le pa- 
role che immediatamente la spiegano. La esposizione 
che la segue à la più dignitosa , la più limpida , la più 
bella in somma del teatro greco, come quella di Bajaiet è 
la più bella del teatro moderno. 

S'apre la scena nell' 0etlra di Sofocle con sempli-, 
cita e con verità ; e il primo sentimento che s'imprime 
tiell' animo degli spettatori è grande, è terribile ,è pa- 
tetico ; l' illusioue però non nasce da quel che si vede,, 
ma da quello che subito ci annunziano i personaggi che 
ci si affacciano i primi, Oreste, Pilade ,e I' Ajo d'Ore^te. 
Il luogo della scena è innanzi al palazzo di Micene. Si 
vede a destra una città, un bosco, un altro edifizio : 
si vede a sinistra \\a Tempio, un palazzo .' fui qui nulla, 
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che TI sorpren<]a. fuorché la qualità de* personaggi eht 
tutta concentrano la vostra attposiona : ma die urà di 
Toi quando avrete udite le prime pa roto del Vecchio ve* 
neraado che stj in mezzo d' Oreste e Pìhdt: ? Chiama 
egli Oreste it rampollo illuiitTe di quel Re ch« condusse 
a Troja l'esercito greco, di Agamennone. 

Vedi, die' egli, quella è Argo antica « qu\ è il boico 
della figlia d'Inaco, e il liceo sacro ad Apollo. Qite'.to 
è il hinoso Tempio dì Giunone; sei giunto a Micene^ 
ecco il palazzo che vide tante vicende di sangue, egli 
i il palazzo della stirpe di Pelope. IT» /ranfoit peu verse 
dans l'kistoire et daiu la liuératurt greeque , osserva il 
panegirista dell' Oreste di Voltaire sotto il nome dì Du* 
molard , peut Iraiier les wlles A'ttrgtts , tt da Myceneif 
le boisde lafiUe £Iiiacbitt eétibre par let Jàbiet STo 
. et d'Argut , le palaìt d'Agamemnon , let Umplet Ut 
plot renomméi ; Il peut , dh-je , lei traittr d'ohj^U peit 
ìatérestans. Mais que ces ob/eu étaUat frappant pow 
tùute la Grece! que notre thiitre ett élaigné d'ea ùf^ 
frir de pareilt .' ' ^ Le restanti parole informano bre- 
vemente lo spettatore della storia d'Oreste e del suo 
disegno, e questi lo rende chiaro ap[M«^no allorché ri- 
ferire che l'Oracolo di Delfo gli ha proibito di ser- 
virsi di soldati , e gli ha ordinato di valersi dell' !iigaii« 
no e della segretezza. 11 sole gii spunta, sono pre- 
ziosi i momenti. Oreste manda l'Ajo ad annunuar ad 
Egìsto e a Clilennestra , che Oreste è stato ucciso ai 
giuochi Pitici; l'Ajo parte, e l'azione ha principio col 
finire dall'atto primo. Fin qui non puà dirsi tertdaianta 
che Voluire abbia sorpassato Sofocle. 



iiizedoiGooglc 



■»7 
Alfieri non Imitò nel piano drammatico del suo Ore< 
ste , aè gli aalichr , né i moderni , e non prese consiglio 
che da se stesso. Il luogo della scena è nella reggia in 
Argo. All'alzarsi del sipario » vede una dooKella scar- 
migliala , sola , che s' avansa ira le tenebre della noits 
non ancor diradate , e un breve monologo di ventitjuat- 
. tro versi mette lo spettatore al fatto dì quanto gli è ne- 
cessario sapere. Chi è costei } Perchè sembra più dei- 
l'usato dolente? Essa naturalmente sfogando la sua pena, 
proBcrihce il nome di Agamennone, padre lo chiama, 
lo vide in quelle soglie svenato , in quella notte si coni-< 
piono due lustri dacché segui la strage : citi ne fu l'au- 
tore } Egisto e la madre sono chiaramente ipdicati. Ella 
è dunque la misera Elettra , e la cagione dello straor- 
dinario dolor suo subito si nlanifesla. Perché di notte 
s' innoltra sola , e dove ? Al sacro avello del padre > a 
recare annual tributo di pianto al cenere paterno ; e va 
di notte , perché Egisto noi sappia , eh' egli la pia opra 
disturberebbe. Qual vita < Vìva non la rattìene in Argo » 
entro la reggia patema al fianco d'iniqua madre, e 
•chiara d' un Egisto , che la speranza dì vendetta. Co- 
me sperar vendetta? Ella salvò il fratello Oreste, ei vive, 
ed ella à riaerba a lui finché venga a compierla. 
» lo li salvai , fratello ; 
- A le mi -serbo; infìn che sorge il giorno, 
K Che tu , non pianto , ma sangue nemico 
» Scorrer forai sulla paterna tomba. 
Lo speflacolo di una rea! donzella che nell' alleggia- 
niento del dolore, s'avvia inosservata atta tomba del 
padre, cui si vieu d'oSrir tributo dì pianto, e proUtta 
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del bujo della Dotte per adempiere questo pio uffizio» 
non é certo uno spettacolo maestoso , e fatto per ab- 
bjf^liar 1' occbio , ma mi sembra somroaaieitte Idoneo 
a commuovere il cuore, ed è il cuore e non l'occhio, 
che l'dutor tragico dee prender di mira. Chi non t,' In- 
ter&>!kerà per lj misera , per la dolente figlia d' Agamsn» 
none/ Alto è il suo dolore, ed alta n'è la cagione: 
la sua fierezza rende eroico questo personaggio: la pa^ 
Sicilie , rlie è in lei ardentisbìma di vendicare il padre 
trui'i lato , rimontando a^li antichi coiiumi, che nobii 
pulsione fjceanu la Teiidetta.e la rendejuo talvolta un 
sacro dovere, prestino ad Elettra un carattere di ma- 
gnjnimilà sorprend<;nte e ammirabile. Come d'altronde 
non desrdarjre che un delitto atrocissimo abbia alfine la 
pena dovuta ? 

L' espoìiziune si fj naturalmente, non in aria Ai rac- 
conto, ma con linguaggio d'azione, e le circostanze 
che descrivono il soggetto , sembrano scaturire a caso 
come inseparabili dallo sfogo provocato dalla situazione 
in cui si trova il personaggio cui escono di bocca. 

Kitorn'aino a Voltaire. Il suo Pamineue è un oscuro 
ministro d' un Tempio abbandonato : ma dopo essere 
stato famigliare di Agamennone e averne veduta cogli 
occhi suoi la strage, come si salvò, come parli dalla 
Corte, come vive (f'mquillo e noti perseguiiato dal ti- 
ranna Egisto ; che fa in qua) Tempio ? Che Tempio era 
quello? Nulla si sa. Qua] diSo-renza tra lui e l'animoso 
e l'intrepido Ajo d'Oreste! Ifisa è una timida donzella 
che a tutto si rassegna; e le par molto di poter pian- 
gere e odiare Egisto in libertà, senza trovare cosUelta 
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t vederlo clie una volta 1' anno. Ella , d' acrordo con 
Fammene, altamente (lisnpprova lo sthiamazzo the fa 
impradenteinente , senza profiitn e senza posa, la sua 
sorella Elettra , e tutto fÌDisce qui : 
Iphise. •' Ah! modérez ces transports impuissans; 
» Commandez , chére Elet (re, au troubte de vns stasi 

> Contre nos ennemìs nous n'a*ons qiie des Idrmes... 
Fammene area detto prima ad Ifisa : 

> Peul-étre votre soeur avec rooins d« fierté , 
» Devatt de son lyran braver r<iulorÌté; 

» Et nayant contre luì que d'impuissaotes armes 
■ Méler moinsde reprorhes et d'orgueil à ses larmes. 
•• Qu'a produit sa fierté? que serTenl &es éclats? 

> Elle irrite un barbare, et ne nous venge pas. 
Sul finir della scena seconda, )£sa dice ad Elettra: 

» Renfermez ces douleurs , et cette plainte amère; 

> Votre mère parali. 

Qual idea dobbiam dunque formarci dì questo Famme- 
ne , e dì questa Ifisa? Fammene è un buon Sacerdote, 
ma languido, avvilito, che non oserebbe muover pa- 
glia ; e da buon Sacerdote , per far tacere la scooMgliata 
Elettra, la prega a confidare nelle promesse degli Dei, 
promesse fatte , come e quando non si sa. Ifisa è una 
pazientissima e savia ragazza, che consiglia pazienza e 
prudenza alla' misera sorella che geme in uno slato or- 
ribile ed obbrobrioso. L.a flemma di questi insipidi ed 
oziosi personaggi non sembra falla per eccitar la bile, 
in luogo d'interesse drammatico? La bontà dozzinale, 
la prudenza , la saviezza senza far nulla , non producono 
sulla scena tragica c|ie languore e gelosa talvolta an> 
che indispettiscono. 
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M« Voluirfl ba detto che F«mmen* nel suo Oreste 
fa le veci dell' Ajo d' Oreste di Sofocle , « che I&ia ò 
Crìsotemi io corpo e in anima : non bastava però a»- 
serirlo, bisognava dure a questi personaggi i lineamenti 
e la fisonomia di' ebbero dal tragico greco; tanto più 
che questi lineamenti , e questa fisonomia non potevano 
offendere la moderna delicateaza. 

Abbiamo vedutoche l'Ajo d'Oreste nell'Elettra di So- 
focle è r anima dell' impresa , egli i guida e consiglio 
all'Eroe, egli intrepido entra sconosciuto nella reggia 
ad annunziarne la finta morte , a spiare , a rimover gli 
ostacoli. Crìsotemi non serve soltanto a dar risalto colli 
sua moderauooe al carattere impetuoso» inflessibile d'E- 
lettra; ma a far nascere aituaiioni e gradi d'azione tra- 
gica : il Tragico greco dopo averci mostrata la desola- 
tis'jima Elettra che sfoga il suo dolore rammentando i 
delitti d' Egisto e di Clitennestra , invoca le infernali 
Deità, e l'ombra del padre per ottenne il ritorno d'O- 
reste e la sospirata vendetta , ed empie di grida il ve- 
Mibolo del palazzo: introduce Crìsotemi mandata da Cli- 
tennestra alla tomba dì Agamena<»ie con vasi di liba- 
zioni per placar quell' ombra che apparve in sogno mi- 
nacciosa alla perfida moglie. Il racconto del sogno for- 
ma una bellissima situazione. Questa giovine non h4 
saputo negar quest' ullizio all'atterrila madre, benchà 
contro cuor vi si presti , e abborra in segreto gli ucci- 
sori del padre : ella non disapprova Elettra, ma 1' avverto 
che se non s' acqueta , non vedrà più la luce del gior* 
no ', e che si pensa a chiuderla viva in una torre , ova 
potrà lamentarsi a suo bell'agio; vuol calmar te su9 
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furie , perchè tsm le crede. ^ V ombra d' Agamen- 
none \ die' elld , perdonerayyi una neceuaria sommùsio- 
fM ^ Elettra ìa rimprovn^rd ti sua viltà , e traendo dalle 
particolarità del bogno di Cliteanesira presagi conformi 
ulle sue brame, energìcam^ote le dimostra che quelle 
Jibaiioni, per Ij mano da cui vengono, sono orribili, 
« l'induce a far essa un più degno sacrifizio al padre, 
fl a seco uninù per acccierar coi ioti la vendetta clte 
gli i dovuta. Crisotemi è scossa , non resìste , lancia da 
se lungi le libaeioiii infami della madre, segue i con-' 
sigli della sorella maggiore, e raccomanda al Coro un 
segreto inviolabile. Quauto i bello il quadro che viene 
Opportunamente a formar Cri»otemi ! Qual catena di 
Kìtudrioni si genera dj| le libaùoni che reca, dall'orrido 
disegno svelato ad Elettra di chiuderla in una torre, 
da) sogno che narra , dai presagi che Elettra ne trae , 
dalla vittoria che riporta sull'animo delle sorella, dalla 
lega che tra di esse si strìnge! Come grandeggia Elet- 
tra, e come si nobilita, e divien caro nel tempo stes- 
so, e sublime gradatamente, e ammirabile il carattere 
di Crìsotemi, tinuda prima, benché buona e generosa, 
ìnagDaiiìma poscia, benché tuttavia circospetta ! Chi può 
riconoscere nell' Ihsa di Voltaire la Crisolemi di Sofo- 
cle ? Ifiia ripete bensì diversi sentimenti , diverse esprcs- 
SiODÌ delta greca Crisoteini: ma questa è un personag- 
gio che parlando agisce . mentre l'altra parla inopero- 
samente e non produce alcuna commovente situazione. 
Voltaire, prvr^itdo , com' egli disse nella sua lettera, 
che serve di prefazione all' Oreste . prendendo tutto lo 
tfirìto, e tutta la tottaata dcW Mtettra di Sp/ocle , 
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^olle nel tempo stesso mitigare le tinte ddì quadri d«I-> 
l'Autor greco per timore che troppo orribili, e perciò 
xlisguìtosi apparissero ai suoi spettatori: ma, se non er-> 
ro, per uoa strana contraddiuone egli indebolì i ca- 
Talteri di alcuni personaggi , afiìiichè non sembrassero 
atroci, e portò talvolta le principali siCuazioni a un ec 
eesso dì atrocità, cui gli antichi , potendolo più che i 
moderni , non osarono arrivare. 

Cette idée très-keureute , dice La-Harpe , de rasscm- 
Ttter aiasi lafamilleet its meartriers d' Agamemnon. dans 
dei lieux , et dans das circansiaacds ijui rendeat Va'* e 
plus intéressante, et les aulret plus odieux , est de Via- 
ventioa de Voltaire, Cesi profilar habitement de queli 
aues vert de Sophocle oU Electre rappelle ces fétes abo~ 
minables qit'Egiste et Clitemnestte appellaieaC par dé- 
risionFESiiNS D'AaJMEMSON , parce-que ce malhea- 
reuT. prince avait été assassine dant un festin. Il a bien 
fait voir dans cette pièce ce que l'on gogne à étudier 
'les anciens , et Crebillon a fait voir dans la sienae ce 
'que fon perd à les mépriser. 

• Temo che La-Harpo, volendo troppo innalzare Voir 
'taire e deprimere Crebillon, abbia lodato cosa che in al- 
tra -occasione avrebbe qualificata difetto. 

Egitto e Clitennestra vengono a celebrare con giuo- 
chi e feste il giorno anniversario della strage d' Aga-f 
'mennone. Clitennestra viene ogni anno , e già quin- 
dici ne passarono a festeggiare il giorno del suo de- 
litto fra quelle pareli ìstesse che risuonarono degli ul- 
timi lamenti dello sposo tradito, e in faccia alla lomba 
<0ve- inonorate einveudicate stanno le di luì ceneri; 
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etU viene a giacersi eoa I' adatterò , e complice seco 
ia quel taljmo ìsteaio che fu du lui profanato e con- 
taminato coir adulterio, e col saDgae„, Questo è or- 
rore e non terrore ;!' anima rifugge a questo spetta- 
colo inaudito ; il delitto trionfa, la mprale è vilipesa > 
e la moderna Clìtennestra è un .mostro odioso ben 
peggior dell' antica. 

Se n' avvide La-Harpe htesso , e si sforzò di giusti- 
ficar questa mostruosità con una distìnuone fra i sog- 
getti storici e i soggetti favolosi. Voltaire , die' egli , 
a pa Urer un de ses moyein de celle file tAominable 
tur une simple indicalion donnea par Saphocie en quel- 
fues veri. On t'y prète au thétUre : parct-qu'U est rcfu 
qua la fahle fait supporter dei iradùions extraordimU- 
rei, camme ta coupé d'Alrée, les nóces meurtriiret dea 
Daaaides et autret fictiont semblablet qu'ua lujethisto- 
rique ne comporter-ait pas piai que la féte d'Egiste. 
Car , noug ne trouvont dans aiicune hùtaire ^u'ua ty- 
ran ait jamais ìmaginé de cilébrer l'aa/iiversaire ■ San 
crime, et de fi ter l'astatsinat ; et /il était possible 
qu'on en vU un exemple , ce serait une exception man- 
strueate trop rivoltante pour qu'on fìU autorisé à enfairg 
usage au thédtre dans un iujet d'kistoire , ^ uj exige la 
'vraisemblance morale bien plut rigoureasement que let 
tujeU fabuUux. C'est particuliirement aux sujctt histo- 
riques qu' il faat appliquer ce vert de Boileau : 

■ Le vrai peut quelquefois n'étre pas vraisemblable. 
La distinzione del Signor La-Harpe mi sembra capric- 
ciosa : perchè se un fatto non è sopportabile per la 
sua mostruosità sul teatro come, fatto storico , e geoe^ 
Tom. I Tii*G. Alf. N 
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miniente cradato, non so come possa essere tollerato 
flllorchi parte djlla mitologia; purcliÀ l'eHetto disgu- 
stoso aasca dalla qualità e dall' indole del fatto, e non 
da quella del fonte donde fu ricavato; e la taxu d'Atreo, 
benc^ favolosa > non conimove , ma fa inorridire. E 
quando aooort questa distinziono fosse fondata , noa 
sarebbe applicabile , perchè i fettini d'Jgameanone ioi- 
tnaginati da Sofocle non sono né storici , né mitolo- 
gici. £ 60 Sofocle avesse poMÌ sulla scena questi festini, 
e vi avesse introdotte le figlie isteue d'Agamennone 
forzatamente spettatrici , « conscio il popolo , non sa- 
rebbe giustificabile od Sofocle, né Voltaire. Non mi la- 
gi)o io soltanto della inverisiinìglianza morale, ma del 
di&prezzo del buon coMume e del decoro teatrale. 

Per decidere la questione basta rimontare ai Tragici 
greci. Si osservi che Sofocle fa un cenno appena di 
questa abbom inazione in pochi versi ; e questi escono 
dalla bocca di Elettra , quando nel boUor dell' ira 
•spande l'anima sua. inferocita: nell'Autor greco è un 
iampo cho ferisce momentaneamente , e passa : e lo 
spettatore che n(Mi aisiste a quei festini , e non li vede, 
resta' dubbioso se siansi celebrati veramente, o se sian 
sogni dell' al tarlila faittatiia di Elettra, che pur suppone, 
siano accaduti nel segielo delle domestiche mura. Qual 
tlìfferenu ! 

Euripide nella sua Elettra immagina che Egisto sia 
andato a fare un sacrifiaio alle Ninfe sulla strada di Mi- 
cene , ai confini del territorio d' Argo per averle pro- 
]iiiie, e protettrici del nodo che l'unisce a Clitenne- 
btra , contro la stirpe d'Agamennone; ma Clitennestra 
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non osò accompagnarlo ed assisterfì , per timore di pro- 
vocarsi i rimproven de' CitUdiui. È dunque evideote » 
che né Sofocle , oé Euripide avrebbero o»ato metterò 
sulla scena la mostruosità che Ij-Harpe riguarda ia 
Voltaire come una belld invenzione , malgrado la dif- 
ferenza fra r antico tealro , in cui si ammettevano 
molte cose, che il moderno rifiuta come orribili e atroci. 
E con qual mira Voltaire introdusse nel suo Oresia 
i festini d'Agamennone? Per rendere, disse La-HdTpe» 
la famiglia d'Agamennone pifi iitteresMnle , e gli altri 
più odiosi. E non bastava lo stato in cui era ridotu U 
misera Elettra per renderla compauionevole ? E non ba* 
■lava a Clitennestra il suo enorme delitto per farla odiou ì 
Quando il quadro è orrido per se stesso , l'orrore clw 
vi si aggiunge non commove, ma aggbìacda ed istu-* 
pidisce clii lo mira , o lo move a sdegno. 11 cuore umano 
può paragonarsi a una corda musicale che se troppo leg- 
germente » tocca , non tramanda il suo vero suono ; 
se troppo forte, n'esce uot voce disarmonica e stridola 
che assorda e tacerà le orecchie. Oltre dì che Voltaìro 
» è studiato, come vedremo, di eccitar compassione ia 
favore di Clitennestra, cui diede rimorsi e sentimenti 
di madre : perchè dunque renderla più odiosa di quel 
cho era naturalmente, col farla assistere in mezzo alle 
sue figlie, ivi riddile per forza, a.\ festini di Agamenno,neì 
Ci Siam formata la vera idea de] carattere di Fam- 
mene e di Ifìsa , e ci rimane a precisar quello di Elettra ; 
ella non è un personaggio di mera invenzione , md preso 
dai Greci. Let caractires étaUnt coatlalés, dice il Si- 
guor DuiQolard , et camme coiuacrét daiu ics tragidÌ4S 
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de Sofocle , d'Euripide , et (CEseyHle, parce-que Ut ca- 
rae'ii<:s étaient constatai chet les aneicnt. lls ne fi~ 
cartaìent jamais di l'opinion refue : Sit Midea nnoz, 
invictaqds. etc. Un mot da tendnsse dona • la boucks 
d'EUctn auraitfait totnber la plus belle pièce da monde^ 
paree-qiie ce mot aiirait été cantre te caractlre dittìnctif 
et la sitaatian tcrrible di la filla d'Agamemnoa qiU ne 
doit respirar qiie la vengeance=^. 

Vediamo qua) è il carattere dì Elettra in Escbìlo , 
in Sofocle, in Euripide. Elettra è bollente, è feroce, 
è implacabile: CliUnnesti-a tenia ìnrano di mitigar- 
la , e non ne ntrus che invettive , che oltraggi. Elet- 
tra è piA animosa e piìi cruda d'Oreste istesso, e lo 
sprona , lo atzza , lo anima alla vendetta , ocn già con- 
tro Egitto snlo , ma contro Clìlenneslra principalmente .* 
anzi in Sofocle , nell' atto cbe Oreste ferisce la madre, gli 
raccomanda di raddopi>Ìar pili validi i colpi, e in Eu- 
ripide vibra essa, ajutata dal fratello, il pugnale nel seno 
materno M.i questo A orrore, odo gridar con ri- 
brezzo , questo è orrore non terrore ; e gli spellatorì 
d' oggidì , pili delicati degli Att^niesi d' assai , non reg- 
gerebbero a uno spettacolo di tanta atrocità. Sono pie- 
namente d'accordo co' miei contemporanei, ma faremo 
perciò di Elettra una donzella timida, sdolcinata, sve- 
nevole, in una parola, una buona giovinetta de' tempi 
nostri ? No ceno. O convìen sban<lire dalle moderna 
acene questo personaggio , a introdurvelo bollente per 
indole, avido di vendetta , e au<.be feroce quanto il 
teatro moderno |<uò comportarlo. 

Voltaire era pienamente persuaso di questo principioi 
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ti anprésenté Eleelre t dice il suo p3oegirUu Dumo-, 
ìaol , et ioa fière toujours occupés de letir douleur et 
de la vengeance de teurpire et n'étant susceptibUs d'au~ 
«un aittre sentiment. C'est précUdmeat le caractire que-. 
Sophocte , EschyU et Euripide leur donneai ; il n'en. 
a relranché que dei expreisiont trop dures sclon nos 

moeurs Mais il n'a pai voala repréienler Electre. 

étendant ta vengeance jusquet tur sa prop'e mère 

// a mime seme daas le ròte d'Electre , taatSt des.ien- 
timens de tendresie et de respect, et tanlét des empor- 
temeat , selon qu'elte a plus ou moias ifespérance. 

Nei Tracci greci Elettra non sente indi di ts^er fi- 
glia , la natura è muta per lei Bncbè Clitennestra vive: 
quella che uccise a tradimealo il marito per tarsi sposa 
dell'adultero suo , che siede con lui sul trono , e gì^ce 
pei talamo dei marito svenato , che antepone il suo cum- 
plice ai suoi figli , di cui uno è profugo , ramingo , 
perseguitato a. morte, l'altra è sirasr^Inaia al seguito 
della madre iste&sa come schiava , non é più madre , 
non può più reclam-irne i diritti : ribrezzo f orrore , 
sdegno ispira , non tenerezza e rispetto ; e siccome la 
natura e le passìoai sono le stesse in tutLi i tempii e 
io tatti i luoghi , e i Tragici greci sono ammirabili spe- 
cialmente per aver dipinto con maggior verità 1' una , 
e fatto parlare alle oltre un lingnaggio più conve- 
niente; cosi allontanandoci dalle orme iuro s'esce dai 
buon sentiero , e si precipita. Su i nostri costumi non 
■offrono certe dure , aspre , atroci espressioni , si 10Ì7 
gano; e senta pur anco talvolta Elettra chu Cliten-r 
aestra è una scellerata ben^, ma è pnr sua madre : qulod) 
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qualche otovimento dì pl«tì ci mostri la figlia , ma re 
pido ; e tenereua , e rispettosa tenerezza non mai. Se 
ni si parlerà dì rÌ!>pelto per i costumi , rìspooderò eh* 
1 Gieci li rispettavano ben fià di noi , e che spettacoli 
ù espongono sui nostri teatri , che non si videro mal 
sul teatro d'Atene, perchè non fu permesso mai , per 
il rispetto dovuto ai costumi , d'introdurreli. 

Voltaire rendendo la sua Elettra più mite , ha reso 
pili mite anche Ciitenn^slra , e ha creduto coa\ dì pro- 
curare a questo personaggio nJtnralmente odioso la com- 
passione degli spettatori. £ tempo ornai di veder quali 
mezzi egli adoperò per giungere a questo fine. 

Elettra nella seconda scena ha molti tratti dell' Elet« 
(ra greca : . 

i> Des pleurs } Ah ma faiblesse en a trop r^pandus. 

> Des pleurs ! Ombre sacr^: ombre chère et sanglant*, 
» Eit-ce-14 le tribui qu'il faut qu'on te prfeente? 

> Cest du <iang que je dois -, c'esl du saog que tu veux; 
•• Cest parmi les apc^s de tes indignes jeux , 

i> Dans ce cruel triomphe où man tyran m'enlralne 
■• Que rdnimant ma force et soulevant ma chatoe* 
•• Mon bras, mon faìble bras. oserà l'égorger 
• Au tombeau que sa rage ose encore outrager. 
Ecco Elettra , Elettra feroce , e anche troppo ; perchd 
deve limitarsi, come ha fatto per quitidicù anni, a de- 
siderar vivamente che il padre sìa vendicato , e cho 
finalmente Oreste giunga a pompiere questa vendetta , 
che opra non può essere di una donzella. Alla terza 
scena cocnpirisce Clìtennestra che rimanda Fammene , 
« per la prima volta, dopo quindici anni the i sposa 
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3* Egisto t scopra alle sue figlie che sente ancora d'es- 
ser madre. Qual novità! Qual cambiamento di lin- 
guaggio ! In qual drcostanu ! Qual cagione lo produsse } 
» Tai Toulu sur mon sort , et sur ^os intérètt 

> Voos dévoiler enfin mes aentimens secreta.... 

- Je rmds grflce au destin doni la rigueur utile 
' it De mon Mcond époux rendit l'hymen stèrile. 
' - Et qui n'a pas forme dans ce Funeste (Une 

> Un sang que j'aurai tu l'ennemi de moo aang: 
•• Peut-étre que je touche aux bomes de U vie; 
» Et lea ohagrias secrets dont je fus poursuivìe , 

> Dont toujours k vos yeux j'ai dérohé le cours, 

■ Poarront- prècipiter le terme de mes joura. 

■ Mes £lle3 devant moi ne 9onC point étmogères; 
• Et matgré la fureur de ses empoitenens , 

» Electre dont l' enfance a console sa mère 

> Dn sort d'iphigenie, et dea rigueurs d'un pére, 

> Electre qui m'outrage et qui brave mes toix , 

V Dtns le Food de mon. cèsur n'a point perdu ses droìts* 
A questo luogo La-Harp« nel- suo Corso di Letteratura 
vanta il modo con cui Clitennestra rammenta il sacri* 
[aio d' Ifigenia , e dice := Il y a beaacùup d'art , ce 
me temile , A nppeler aìnsi le cruel sacrijice d'Iphi" 
genie i ette m»u feit totwenir en passanl et camme s»nt 
dettin, qu'Agamemnon lid avait rovi ja fille f mais elle 
ne tOHge pas i s'en fiUre une excuse : ^ette excuse ia- 
saffiiante lui nuirait plus qu'elle ne lui setvirait. Cre- 
■hillon ,qui en cet endrait a tuivi Sophocle , luifaitdire: 

» Le cruel qutl était bourreau de sa famille 

■ Osa bieo à mes yeux faire ^gtjrger ma Alle. 
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Sile te répand en reproihet et iMictivea eontre Id Mé^. 
moire de- san épaux : elle ne pardanne pai. à ElecW* 
de le pleurer. Qu'arriiie~t-il 7 C'ett que quaad Eieetrt 
lui fait eetlÀ réponie accablante ; 

■ Tout cruel qu'il était , il ^ta^ TOire époux. 

- S'il &I lai t l'eri punk, Madame, était-ce à- ¥0u&? 
Clylemhestre ne peut que reiter conjondue et hamiliée 
aux yeax de sa fille camme tutx Itòtret. Vaat Voltaire, 
noat lui saaaas gre da sa retenue qui proave cncore ton 
repetttir i elle devieat plus excusahle , parce-^u'elte ne 
t'cxcuse-pas. Ces nuancet délicatet iant au. nombre des 
fiuessei de l'art . . . 

Li-Harps, entusiasta di Voltare, vuol qui pure sol- 
levarlo, non sola. al. di sopta di Crebillon, ma al dì 
sopra di Sofoctaj il suo riflesso è sottile, ma non mi 
sembra giusto} e siccome più che Voltaire, A16eri e 
Carmìguani , ko in vista i prìocipj «le finezze dell'aite : 
cosi , spero, mi si perdonerà- di trattoasriDi alquanto io 
questa disputa accidenlale* clte si riconosceri ocn inu- 
tile nemmeno per il mio tema. Cliteonestra in Sofocle 
vuol persuadere sua figlia eh' ella cruda non è col suo 
eangue , come questa si crede : e siccome tutta l' ira 
i' Elettra nasce dall' idea dalla strage paterna ; cosi CIU 
tennestra si sforza di giustificare questa strage edisce- 
ìnarne l' errore, coU'imputare ad - Agamennone il sacri- 
lìzìo d' Ifigenia, In Crebillon Clìtennestra fa lo stesso, 
benché in tuono pia attero, e perciò difettosamente; 
'ma ne rìiiulta il medesimo effetto. Clitennestraali'enor' 
gic-i 8 terribile risposta di hleltra cliè non ammette re- 
plica, rimane confusa, avvilita, vinU'; e 'da ciò nasca 
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una bellissima Ataizìoné, « un quadro drammatico dei 
|ùù oskeniabili. Le Mtuazioai sono prodotte dall' ulterao 
contrasto di opposti affetti , di cui uno trionfa , e fissa 
lo stato dell'animo dello spettatore. Clitennestra che si 
mostra madre affettuosa verso Elettra , che attribuisce 
il rigore, con cui tratta Elettra, agli oltraggi che ne ri- 
ceve ; cbe si confessa rea ; ma che si dÌMiolpa allegando 
di non aver htto che vendicar la morte della figlia ; si 
guadagna a principio il favore degli Spettatori, che udi- 
rono precedentemente le imprecazioni di Elettra, e che 
non ignorano l'atroce fatto d' Ifigenia. La rea donna si 
scusa quasi, e la degna figlia d'Agamennone traditosi 
condanna come troppo animosa: ma l'eloquenza, con 
cui Elettra smaschera la madre in Sofocle, rinfaccian- 
dole la rea passione che la trasse al delitto ; e le altre 
risposte imitate da CrebìIIon fanno poi vergognare gli 
spettatori del sendmento che accordarono a un' «mpia 
che noi merita-, grandeggia cosi sempre più e si rende 
interessante Elettra, che ha per se ta ragione e la mo- 
rale : i confusa , è umiliata Clitennestra , che ha contro 
di se la religione , la natura , il costume ; e cosi la 
virtù trionfa , e il delitto ha lo scorno e la pena do- 
vuta. Siccome però gli spettatori non à scordano af- 
fatto né le invettive troppo aspre d'Elettra, né la mo- 
derazione , con cui Clitennestra che in quel punto si 
semi madre , cercò dì rapaltumare la figlia ; cosi senza 
<:ompassion3r questa donna umiliala, come rea , non la- 
sciando di compassionarla in quanto lor duole che ab- 
bia commesso il delitto, e risveglia quel senlìmenloche 
ci disarma alla vista del delinquente che subisce il me- 
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Tirato gastigo. Quetts mi sembrano Teramente Eb«ze 
delE'srte; ma non mi pars che La-Harpe abbia aiuto ra- 
gione di toglierna il vanto a SoFocle per darlo a Vc^- 
taire, appunto percliè dall'orme di Sofocle devia. 

Se Voltaire avesse presentato Clilenne&tra in faccia 
alle figlie veramente pentita del suo delitto ; se questa 
madre infelice, lacerata dai rìraorsìt fosse giunta al segno 
di riguardar come meritjti i rimproveri di Elettra ; se 
si Fosse umiliata da se medesima ; allora sì che potrei 
riguardar come fineua dell'arte l'aver lasciato caderet 
si direbbe, quasi inavvedutamente qualche parola d'Ifi- 
genia; giacche Io spettatore gli terrebbe conto del buo 
rilegno ; e quanto meno avesse cercato di scusarsi » 
tanto più sarebbe riputata degna di scusa. ^ La mi- 
sera , dlrebb'egli fra se, avrebbe potuto far valere per 
sua discolpa il sacrificio d' Ifigenia , e si vede che non 
è sfuggito dal tuo pensiero : ma s'è avveduta da seme- 
desiioa che non era bastevole a giustificarla , e appena 
osò farne un cenno ^ Ma nel caso nostro la cosa à 
ben diversa. Clitennestra è una donna superba, che per 
la prima volta dopo molti anni si abbassa a pro&rìr 
parole di madre; e uccome ha ricevuto, o crede di 
aver ricevuto insulti ed oltraggi dalla sua figlia Elettra : 
cosi dignitosamente glieli rammenta^ e le fa sentire, 
che malgrado questi, e il motivo che avrebbe di strap- 
parsela dal cuore , pure la conserva ancora negli anti- 
chi diritti di figlia. Questo tuono, che pur mi sembra 
quelh> di Voltaire, annunzia lutt' altro che modesto ri- 
tegno , figlio di rimorso o di pentimento. 
> Et malgré la fureur de ses emportemeos 
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- » Electre doDt l'enGince i consoU sa mèrt 
» Du sort d'iphigenie et d«s rigueurs d'un pére, 
■ Electre qui m'outrage , et qui brara mes loix 
> Danslefond de moti ccsur n'a point perdu wsdroits. 
Qui Cliienoestra si lagna generosanieote di £Iettra,co- 
■ne chi è oAbso , e perdona. 

» Et malgré la fureur de ses emportemetis..» 
» Electre qui m'oulrage , et qui brave mes loix-« 
Notbi che parta ad Elettra , A' Elettra stessa , come si 
parlerebbe di persona terza ; il che significa uo testo 
di amarezza-, e accennando Ifigenia e i rigori d'un pa- 
dre, in quel modo Clitennettra fa seotire che avrebbe 
in mano con che giustificare la strage del marito ; ma 
non vuol entrare in contesa colle figlie , o sdegna di 
giustificarsi, o non lo crede necessario. Questo, se non 
erro, è il vero senso de' versi di Voltili re ; e Cliten- 
ne&tra, che è già tanto odiosa , lasciando travedere l'or- 
goglio suo anche quando vuol aascbnijerlo , invece di 
guadagnarsi U benevolenza dello spettatore^ l'atlontena 
naggiormente da se e l' indispone. 

Elettra alle insolite dolci parole delU madre, che 
-prende per più dolci di quel che non tono, va subito 
in esta^ , e ù sfoga ìn tenerezze , come se sua ma* 
dre , invece dì esaere Clitenoeslra , fosse Penelope. 
EUebTM, 1 Qui ? vous ! Madame , o Ciel ! Vous m'ai-* 
meriez encore ? 
<• Quoi ? Vous u'oublies pwnt a sang qu'on dés- 
honore ì 

• Ah! si vous conservez des sentimens sì cbers, 

• Obserrez «lette toiabe et r«gar4«K ne» fen. 
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Ciyiemn. > Vous ne fùtez fremir ; votra esprit infle- 
xiUe 

■ Se plait k m'accabler d'un souvenir horrible : . 

- Vous portez le poignard dans ce coiur agite, 

» Vaus frappez uae mère , et je l'ai mérrlé. 
La scossa, che le uttime parole di Elettra tanno dati 
al cuore di Clitennestra , risveglia I' attenzioaet 

> Vous frmppez une mère , et je l'ai méritè. 
Questa è una pennellata che promette un bel quadro; 
« lo spettatore, che vedea Clitennestra con un certo ri> 
brezzo, a lei sì rivolge, aspettando cbe ti pieghi me* 
glio, e sperando di trovarla fiiialinante nel pentimento 
e tra i rimorsi. - Nous la voyoos, dice La-Harpr, nouS 
- ta Yoyoas s'abaisser sous le reproclie au lleu de le 
» repousser; oous la voyoos ptinie par sa propre con» 
> science qui est d'accord avec sa Elle; c'est le seul 
» moyeo qu'elle e&t de se faire plaindre, malgré l'hor- 

• -reur de soa crime , et le poéle l'a sai». Ilfautqu'il 
■ f «it en oous quelque cbose qui nous avertisse que 
■• le poids d'une conscience coupable est un chàtimeot 
» bien terrìble , puisque du moment où nous voyons les 
■• plus grands criminels plier souS ce fardeau, celle ju- 

• btìce universfltle qui nous faisait d^sirer leur punitioni 
» fdìt place à la pitie, et nousn'avons plus la force de 

• leur souhaìtsr d'autre supplice que celui tju'ibéprour 
» vent ■• 

La-Hcirpe ha conosciuto il vero tasto cbe conveaìva 
toccare per muovere lo spettatore a compassione di Cli- 
tennestra ! ma resta a vedersi se Voltaire 1' ha toccato 
quant' en aec«wario. Per campiaogeie questa donna rea 
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il xm delitto atrocissimo, di cui coglie tuttora il fruito, 
non bastd clic apparisca in lei qualche molo involoo- 
tario di peiitimeiilo e di rimorso, ma é d' uopo cheno 
aia ìirazidta coinp Prometeo dall' afoltojo ; allora sì ve- 
rificd rio che disse La-Htirpe -, ma iiooabbiam. qul-chfl 
una le^gi<Ta scossa mouiontaiiea, cheClitennestra ri^ 
cevette impeDsatamente , suo malgrado, a suo dispetto. 

- Fotre espiti infltxible 

Se plait à m'accahler d'un souvenir horrible. 
Non è questo ancora il lìngua^io, per. cui un perso^ 
na^gio odioso si rende interessante : l'empio noa è ie< 
lice ; -non può esserlo , 

Nulle paix poar t'impie ; il la ekercke , elle fuiL 
Ma non p<;r que>t> e' interessiamo per l'empio; e noa 
basta che dica :/V l'ai miriti per commoverci: egli co- 
mincia ad intenerirci, quando il pungolo della sua co- 
scienza lo trafigge a un grado, rfae l'orror del suo 
stalo agguaglia l'orrore di qualunque supplizio; altri- 
menti siamo iiiAessiblli per lui. Ciò che La-Harpe.ha 
Conosciuto come unico mezzo d'eccitar compassione per 
Clitennsstra è stato , come vedremo . tniriibilmente pra- 
ticato da Alfieri, ma non da Voltaire. Come potè U 
feroce Elettra cosi sulle prime scordarsi l'alto dolore 
e il violento desio di vendetta, che deve formare ilca^ 
ratiere ? Come potè umiliarsi in faccia a Clilennestra • 
gettarsi a' suoi piedi ì 

Electre. * Eh bien ! voui désarmez une lille éperdue. 
- La nature en mon ccenr est touj'iurs t^nteiidue. 
•• Ma m^re, s'il le faut, je cundaiMiie à tot pleds 
» Ces reprocbei sanglaos itop long-tems essuyés. 
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» Auz fera do móu tyran par Tou>-oième livrèe, 
» D'Egisle dans mon coeur je vou» ai &éparée. 
•• Ce saiig t]ue {e vous dois ne Murait se tralùr. 
Lo Koppio tli questo mongibello d' afletti é portentoso 
davvero : forse Cliteoiiestra kìoIm le catene di Elelba » 
confuse eoa e^sa le lagrime, l'abbracciò, le lasciò tra- 
vedere che la sorte della figlia cangerebbe >^ Che so 
io ? No : le fece comprendere, qod senza una certa mal 
repressa durezza, cbe la voce della natura e della co- 
scienza si facea pur sentire entro il suo cuore *, ma ooo 
ne diede la benché menoma prova. 

E questa è Elettra } No certo. EscbUo , Sofocle, Eu- 
ripide le attribuiscono uua ferocia e un odio contro 
b madre che ripugna ai costumi nostri ; e conv^iniva 
temperar molto il carattere dì questa donna , perchè 
fosse ben accolto dagli spettatori moderni , ma non 
cangiarlo affatto , e non farcela poi vedere in ginocchio 
implorando il ritorno d'Oreste ; perchè allora noo è più 
quella. 

Si rammentino i versi profferiti da Elettra nella scena 
seconda, e si mettano accanto a quelli che ora rivolgo 
alla madre, senza quasi intervallo di tempo; e si giu- 
dicherà se que&to diverso linguaggio , senz' altra novità 
che alcune semi-pietose parole, può Terisioiilmeute par- 
lire dalla medesima bocca. Elettra rivolu ad Ifisa , nar- 
rando la strage paterna , dice : 
> Ce festin détestable, où le fer à la mai», 
■• Clytemnestre ! ma mère! Ah ! cette hornble image 
- Est présente è mes yeux, présente à mnncourage; 
•> C'est li, c'est ea ceslieux, oìi vous n'osez pleiuei, 
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> Où vos resse n ti mens n'osent se déclarer , 

■ Que j'aì TU voire pèr« altir<i ddns le piège , 

f Se débattre et tomber som teur maio sacrilège. 

• PainineDe,aiixderaieFScrisaux sanglois de tqn Roi, 
» Je CT0Ì3 te T<ùr encore accourir avec inoi ', 

■ J'arrive. Quel objet ! Une femme en furie 

- Rechercliait dans so/n flanc les restes de sa vie.... 
AI finir di questa scena arriva questa medesima Cliten- 
nestra , mostro di. crudeltà , oggetto d' orrore e di ti- 
breiuo ; e pocbe sue parole bastano , percliè Elettra scor- 
dataù del passato , le £accia il tenerissimo complimento 
sopra trascritto. , 

» D'Egiste dans mon coeur je vous ai séparée..,. 

" J'ai pleure sur uia mère, et n'ai pu vous baìr.„. 
Elettra, dopo il primo sfogo di tenerezza, si getta ai 
piedi della madre , e le dimanda niente meno che di 
iepararrì da Egìsto , e di far venire Oreste a punirlo , 
a vendicare il padre , a ripigliarsi il trono ; ma que> 
tio è andar di galoppo ddvvero e colla testa nel sacco. 
. - Détacbei: vos destins des destins d'un perfide; 

» Livrez-vous toute entière à ce Dieu qui vous guide, 

> Appellez volre fila ; qu'il revienne cn ces lieux 
» Reprendre de vos mains le rang de vos ayeux ; 

• Qu'il punisse un tyran , qu'il règne, qu'il vous aime, 
» Qu'il venge Agamemnon , scs filles, et vous-méme, 

> Faitez venir Oreste. 

Ognuno parmi debba sentire la stoltezu di questa do- 
manda , prima di aver conosciuto meglio lo stato dell'a- 
nimo di Clitenneslra ; stoltezza tanto più grande, quanto 
piJLfacil era di prevedere clie sarebbe stata mal ienlica. 
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l>icat Jan nune iebentia dici. 

Clitenne&tra or non si maschera più , e ripiglia la sut 
superbia abituale : 

» Elecire, levez-rous; 

> Ne pariez poìnt d'Oreste, et craignez mon époux. 
Queste parole devono essere colf» di stile al cuor di 
Elettra : Craignez mon époux f ed è Clitenoestra che 
parla, e parla di Egisto! . 

> J'ai plaint les fcrs honteui dont vous étes chargée^ 
M Mais d'un maitre absulu la puissance outragée 

■> He pouvatt ^pargner qui ne l'épargne pas, 
■• Et vous l'avez torce d'appesantir soa bras. 
Clìtenncsira che approva Egìsio oppresso? di sua figlia; 
queir Egi.<ito che ridusse Elettra , lu figlia d' Agamea- 
nonc , all' obbrobrioso sialo dì schiava ! E Voltaire ha 
inteso di rendere interessante Clitenoestra! E L^-Hjrpe 
ii è potuto figurar questa donna {quale ce la dipinge 
Voltaire ) punita dalla sua coscienza ! 

Finisce Clitennestra con dire ad Elettra, che se chiama 
Oreste , se egli comparisce ia faccia ad Egisto , sono 
perduti entrambi; e fa ben capire, che essa, scordan- 
dosi di esser madre, in tal caso si unirà con Egisto 
contro il figlio. 

> Et malgré la pitie dont mes scns sont atteints 

> le dois à mon époux plus qu'au fils que je craìns. 
Ecco un nuovo sentimento che sì manifesta in quella 
donna rta ; il timore personale, sentimento, che degrada 
sempre i personaggi tragici. J'oie dire ( osserra La— 
H.irpe che lutto va benissimo), j'ose dire que lùutet iet 
hiinséancet sont gardéns dant ce que dit Clytemaestre, 
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tA-tìatpe lia pfeveduto 1' urto spìaCetolé , the spdciàl- 
tnente i citati due versi farebbero , e vuol giusliricarll. 
TtUet tojtt lA effet les suilet Aièessaires de son crime , 
que son complice, devenu ioa époux, lui Impose dai 
devoirs à remptir. Domando in primo luogo , se Clì-* 
teanestra può riguardare Come sucf sposo legittimo Egì' 
Mo ? Le su« noEze furono l' effetto dell' adtilterio e del- 
l'uccisione del vero marito. Quali doveri ne possono na- 
scere ? Sono nozze infami , nefande ! risjJettarle è lo 
stesso clie insultare la religione e il buon costutiie. Sup^ 
poniamo questi doveri , e Scordiamoci là paura del fi- 
ggilo ; questi doveri si estenderanno ài |)Unto di ante-^ 
porre un Egisto a] proprio figlio ? Vada puf benisùmd 
anche questo. Mais, soggiunge La-Harpe, ees devoirt 
n'en soni pai aux yeux d'Elecli^e.... Se non sono do-^ 
veri in faccia ad Elettra; non lo sono nemmeno ÌA 
faccia agli spettatori , che vedono cogli occhi d' £Iet^ 
tra , e per lei sola s' interessano. Elle reprend tóute 
limpétaasité de son caractire , d&s qu'elle n^ohtient rieri 
pòur Oreste. Sali indigaalion ne peut se contenir att 
notn d'EgitU , et sur-'tout à l'idée de le voir préféré 
à un Jits dans le icear de Clytemnestre. Qnl La-Harpe* 
Ottimo conoscitore dell'arte, Vede ed accenna ciò che Vol- 
taire avrebbe dovuto fare: ma Voltaire non l'ha fdtto 
forse per troppa paura di offendere la delicatezza Pari' 
gina. Egli doveva sbrigliare , dirò cosi , tutte te furie 
d' Elettra , perchè non potevano èsser più aspramente 
provocate ; mostrar qui , non nelle parole > ma nei sensi 
enei pensieri 1' Elettra greca ; e gli spetutori, sdegnati, 
iodispettiti coatro Cliteanestra, avrebber goduto id re* 
Tom. I. Taao. Ali. O 
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4er1a confusa e umiliata agli occiù dalla figUa ; aTttbba 
trionfato U virtù ; « Clitenoestra stessa annichilata , psr 
co«l dire , dalla forza delle lerribili verità che Elettra, 
potefi dirle , avrebbe finito pei diveoira oggatlo di con- 
pauione , e per farà intereuaaie. Voltaire adottò ub 
altro piano; e seiubrami» ma oio appena prpfieiiflo» 
Unto r idea di questo grand' uomo mi fa riguardar 
coni« temeraria ogni censura anche più da me creduta 
ragionevole , seùbrami , disù , eh' egli abbia «bacialo 
la Urada. 

Elettra , è varo , dopo le proTOcaoti riapotl« della 
madre , alquanto alza tuono : ina j suoi rimproveri* m 
pur possono dirsi tali, sono languidi, e da star beni»* 
fimo in bocca , non di una dt^na figlia d' Agaipen- 
liOQfl traditp p svenato , dì un' £lcttra , che noo deve 
^ir^T f:he furore « vond^Ui); ma 4ì qualunque esac«r- 
bata donzella moderna : 

» Lui* votre^poux? O Gali Lui, ce monstre! Ah 
ma mère ! 

•• Est-ce ainsì qu'en cffet vous plaìgnez ma mìsiie?. 

>■ A quo! vous Mrt I helas 1 ce remords passagfr ? 

> Ce sentiroent si tendre était-il tftranger} 

» Vous menacez EWcire et votre fils lui-mémel 

••Ma sceur, «t c'^t aìnsi qu'une mire notis aime 2 
J-ioiscf con tranquilltuar la maitre • dicendo, che non 
aolo non aspalL^ cb« venga Qre->l« ■ liberarla ; m<>. cba 
non ne ìu nuova, e teme liie Egitto l'abbia fritto as- 
asMÌndre. llua conferma cor dolcewa Ì detti di El«tt<at 
per temperar^ il dit>aus9 delUsoiella* cb9 liguaidaflo» 
me uoppp VÌ9lfttf9> 
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* MacUmé, croyet-ilof]) *; je jure, j'en atteste 

é Les Dieux dont nous sortons , et la mère d'Oreste , 
K Que loin de l'appèler dans ce séjour de ibott , 

* Nos yeuz , nas tii&tes yeus sont fermés sur soa sorti 

* Ma mèra . syez pitie de tos filles tremblantos , 

* De ce fils malheuraux, de sai toeurs gémissantes. 
» N'affligez poiat Electre : od peut ^ ses douleurs 

■ PardoDiler la reproclie * et permeltre dea pleurs. 
Quanto è pccoli agli occhi miei questa I&sa ! Quanto 
sono iaopportUDa e sTenevoli in questo luogo le sud 
espresuonil Ella è degoa del favore di una tal madre. 
Di &tti Clitenoestra l'avea proposta per modello ad Elettra^ 

•> Apprencz d'une sotjul: cooims il laut a'afBiger..» 
Elettra lermioa con dire : 

a Loìd de leur pardonoer , on noos défend la plainte ; 

» Quand'ha parie d'Oreste, On redouble ma crsialej 

» Je coanais trop EgUte, et a» ftfrocité; 

> Et mon frére «ìt perdtf puisqu'il est redouté^ 
Abbiamo veduto i più forti rimproveri ^ cui nella sua 
disperatone e nell' impeto di na legittimo sfogo si ab' 
baadona quell'istatsa Elettra, ìtnpetuou, superba, cbtf 
moBtrossi per quindici snai indomabile; che assordò sem- 
pre la reggia di grida oltraggiane , non strio contro £gi-« 
sto » ma contro Clitenoestra ; cbe ai teme capace di sol-* 
levar da se sola il popolo ; che obbligò Egisto a stra- 
acinarla seco in catene , fieeadole V affroato il più atro-* 
ce , che da real fanciulla possa soffrirsi ; affronto , obs 
CUtennestra rìcoaoeoe tuttora giusto e iiierìtato< 

* ITiisputez qa'à voae stole un afiront qui m'outrage ì 
" Pliei k TOtte état oe supera eouragb 
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Dopo queste osservazioni si giudicherà', se il càratlere 
di Elettra sia ben sostenuto secondo l' idea che ce ne 
diedero gli antichi e io stesso Voltaire. 
Rammentale Ì precetti di Botleau : 
i> Conserrez à diacun son propre caractère , 
» Dcs siécle^ , àas pays étudiez les moeurs t 
•• Les cliniats font souvent les diverse^ Uumeurs. 

> Gardez-Tous de donner , ain^i que dans Clélie , 

■ L'air, ni l'esprit francats à l'jDtique Italie; 

' » Et sous des noms romains faisant notre poitrait 

> Feiudre Caton galani, et Brulus damerei. 
Clitennestra che parlò dapprima dolcemente , operine» 
glio dir , non severamente ad Elettra , meno perche 
l'ama, che perchè la teme; Clitenne^tra , die toccala 
poi sul vivo, si risenti e non seppe di!isiniulare; vedendo 
finalmente che Elettra si dispone a esser docile, e non 
è agiuta che dalle sue apprensioni per la vita d'Oreste, 
scaltramente abbassa la voce, e procura di frenar la 
figlia , facendole sentire che il viver d' Oreste dipendo 
dalla sua docilità e di cattivarsene la benevolenza ; m<^ 
strandole che soffre anch' essa , e non è felice. In que- 
sto seuMO scaltra è la condotta di Clitennestra e arti- 
ficioso il dialogo : ma Clitennestra , anziché rendersi in- 
teressante , diventa agli occhi dello spettatore più odiosa. 

» Votre trère est vivant , reprenez l'espérance; 

■ Mais, s'il est en danger c'est par votre imprudence. 
- Modérea vos fureurs, et sacbee aujourd'hui, 

» Plus humble en vos chagrins respecter mon eonui. 
» Vous ponsez que je viens heureuse et triomphante 
» Cotidutr« dans la joìe luw poiope eclatante. 



iiizedoiGooglc 



3l3 

• EIflctre cette féta est un jour de douleur -, 

» Voas pleurezdans les fers, et mui donala grandeur. 

■ Je sai5 quels vosux lorraa voEre haine insen^ée ; 
<• N'implorez plus les Dìeux -, ilsi vana ont exaucée 

> Laìssez-mo) rcspirer. 

Si ritocca il tasto importante, ma non risponde; per- 
chè lo spettatore s' immaginò di veder una donna rea 
lacerata djl pentimento ; e vede invece una donna rea , 
che si godrebbe fastosamente il frutto del delitto , se la 
paura di esserne punita non venisse dopo quindici anni, 
c]ues(' oggi , a (unestarla. Il soliloquio che segue inette 
in chiaro il sentimento che domina in Clitennestra. 

■ Qu'Egiste est aveuglé puisqu'il se croit heureux! 
<• Tranquille il me conduit à ces funeste^ jeux; 

» Il triomphe, et je sens succoinber mon courage. 

> Pour la première Pois je redoute un préuge ; 

» }e crains Argos, Electre, et ses lugubres cris, 

•• La Grece , mes siijets , mon Gls , mon propre fìls..,. 
Ecco spiegato il linguaggio insolito tL-nuLo da Cli- 
tennestra a Elettra : ella parlò alla figlia con minore 
alterigia , perchè un funesto presagio le fa temere le 
grida lugubri di lei: l'anima dt Cliteonestraé in preda 
allo spavento , ma non ai rimor!.i. 

Nasce qui tosto nello spettatore, che non è pago 
se non gli u rende ragione di tutto , la curiosità di sa- 
pere qual è questo presagio , che fa scorrere per le ossa 
il gelo all' empia sposa di Egitto. Come ? Quando gli 
venne ? 

Za scine demande une exocte raisan, 

Voltaire non ci rende queìta lagione ; e ci costringe 
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a supporrà che sia uno di quegl' tnlernt preswtiilienU , 
che suo) fabbricar» Uivolu a capriccio la fàaUsia, Ttot 
Tarono opporttnto un Bimite presentimento anche Eicbilo 
nelle Coefore, s Sofocle nell' Elettrat ma esù giudi- 
ziosamente pe resero compita ragione , e ne ricawoao 
dascuno una bellisshna sceaa , che troppo luago sa- 
rebbe il rifcn'ire. Fu immaginalo ()a Esitilo un sopio 
orrìbile , che tutta funestò la rea donna. Ella dormendo 
vide uscir dal suo seno lut aerpente , « le parva di ^latr 
tarlo : ma il serpenta succhiò sangue invece di lat^ 
I^eir Elettra di Sofocle CIÌtenoe»lra vide in sogno Aga*- 
inennone uscir dall' inferno , [nantar nella reggia loscelr 
tro istesso , che dalle sae mani passò in quelle d'EgÌT 
sto , "e nscìme i Hia tratto da quello scettro un ilo-r 
rido ra^no , che tutta adombrò Micene, 

I^oi ooa lianio ai sogni quel peso , clie dava loro la 
greca superstìaiona: ma la generalità non gli spreiz^ 
tanto da non poter fsrnfl rapidaraente strisciar qual-r 
chaduno sulle nostre scene. 

« Quello de' Qreà ìmitator Racine n 
ne fece la prova; e ognuno sfi quali applausi rìscuot) 
sulle scene francesi il celebre aogno d' Atalia. 

Termina l'dttp primo dell' Oreste dì Voltaire con un^ 
scena fra Cliteurieslra e ^isto; e potrei dimandar come 
inaiEgisto, Clilepoestra $d Elettra, che vennero d'Argo 
eerlamente tutti insieme, compariscano soltanto un dopo 
)' altro , senza che altra ragione li mova che il comodo 
(Jet Poeta : ma sottilizzando cq^ non I4 filerei ntai più , 
^ passo al dialogo. 

CUtennectra coli coipindaj 
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> Ah trop cnul Egiste , où gulcKesoTons nus p» } 
• Pourquoi ifeioir ccs tienx consacrés su tr^ws? 
A queM« parole, (^ano crede cIh Clitenne&trd ricono' 
tea finaloHnle quanto orribile sia quali' annuale fnlino; 
che il rimorso abbia kosm qattl' aDima rea , e che eUa 
detesti l' infìwie nodo', che il più nero tradimento, 'ù 
più Mroee Biisfalto strinse : e dì Falto Egitto , sorpreaa 
da un linguaggio si nuovo , soggiimgfl ; 

■t Quoi f ces soteranités , qui vons éiaienl si cbèrosy 

■ Ces gagee renaissaiu de nos destios pro^res, 

- i> Deviendraient à vos yeoz des objels de lerreur ? 

» Ce jouT de notre bymeii nt-il un jaur d'horreur^ 
Che risponda Clitennestra ? Dovrebbe rispondere libe- 
ramente UB bel A; e allora ne ndscerebbe un con- 
trasto drammatico : ma ella profferisce invece un bel no, 

■ Non ; mais ce lieu , peut-iire , est pour nous re- 

douuble ; 
< TOinmantando Ifisa che fùange , Elettra schiava , il 
■angue versato , Oreste , Agaitennone , termina col 
dire := 

Tout mt remplit d* crainte. 

Dunque se quest* oggi Clitennestra non foi^e sconvolta 
dalla paura t cioè se non aggiungesse la villa alla scel- 
leratesta , gioirebbe come per lo passato nel celebrare 
il suo tradimento e 1' empie nozze ! £ Voltaire volle 
farne » di un personaggio odioso , un personaggio iute- 
resaanle! 

Egisto dice , che Elettra osa premettere ai malcon- 
tenti il ritorno d' Oreste esecutore delle minacce degli 
Dtt , e che troppo già se ne parla. Clitennestra palpita 
per Egisto. 
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- Pourquoi tentar les Dianx ? pourquw tous présenter 

- Auxcoupsqu'ilvousfautcraindre,eiqu'onpeuté?iter? 
Egisio dissipa i suoi timori = Oreste , dicVgli , perirà . 
egli è nascosto nelle selve d' Epidauro , e ho spedito 
Plistene mio figlio , affinchè concertandosi col Ke d'E[«. 
dauro, che mi è amico, assimri il colpo, =; Quale an- 
nunzio! Qual lerita al cuor d'una madre! La natura 
ha i suoi diritti. Poteva qui nascere , come ognun 
\ede . uiia bellissima situazione: io quel ropmenlo. do- 
vea Clilennestra ìnvettivare Egisto , o almeno chieder 
grazia pel tiglio ; ma si contenta di qualcUe languida 
esclamazione, e l'interesse drammatico è perduto. 

Il poeti prende qui occasione di farci sapere che 
Plistene, figlio d' Egisto. è stato adottato da Clitenne- 
strfli ch'egli èl'ereiie del nome, e del diadema d'Egì- 
sto istesso 1 che se Clitennestra avesse potuto domare il 
carattere di Elettra , si sarebbero mille le due fami- 
glie , ed Elettra avrebbe potuto pretendere all' imeneo 
di questo figlio d' Egisto. Mi sia qui permessa una di- 
gressione: come si concilia quest'adozione dì Plistene, 
fatta da Clitennestra a danno d' Oreste , e questo pro- 
getto d' infami nozze con que' vera posti in bocca di 
Clitennestra , e già da noi riferiti : 

•• Je rends gràce au destin , dont la rlgueur utils 

» De mon second époux rendit l'hymen stèrile, 

n Et qui n'a pas forme dans ce funeste flanc , 

■ Un sang que j'aurais vu l'ennenii de mon sang, 

Clitennestra adattò Plistene figlio d' Egisto , nemico nato 

de' figlj d' Agamennone ; e ringrazia il destino di non 

aYet avuto figlj da Egisfo , ffrcfaè sarebbero «tali m- 
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mìci do* figlj dì lei , e d' Agamennone ! Si conchiuda 
finalmente, che Plisteoe è tanto interessato a scoprir* 
Oreste « che il disegno non può andare a Tuoto. 

Di <]uesto Plistene parleremo in seguito: frattanto 
domando: eh* là Clitennestra finché dura questo pla- 
cido , ma abboniinevol discorso ? Egiìto le dice : 

» Vous fremìssez. Madame? 
Clitennestra risponde ■ O nonveiles victimes I 

- Egiste, vnus savez qui j'ai prive du jour.... 

■ Le iils que }'iì noutri périrait h son tour ! 
■r Ah de ines jt>urs uiéa le d<Ìplorab)e reste 

- Doit-il étre acheté par un prix si funeste ? 
Ecco tutte le «manìe dì Clitennestra per la morte di 
Oreste eh' ella deve credere ineviubile. È vero che un 
oracolo le fa temere , che questo figlio un giorno 
Tenga ad ucciderla: ma riguardandolo già come morto » 
il pensiero dell' oracolo svanisce , e sembrami che la 
natura debba liberamente alzar la voce , soprattutto nella 
Clitennestra di Voluire , eh' egli volle formar di un ca- 
■attere affatto diverso da quello che le diedero i Greci. 

- Songez 

dice Egisto, e Clitennestra rassegnala, soggiunge: 

Sou£'e2dumoinsque]'imploieunefois 

> Ce Ciel dont si long-tems j'ai méprisié les lois. 
Egisto deride la sua tarda e fredda pietà con tre versi 
irreligìo5Ìs»mì ; e parlando del Gelo , le replica : 

■ Voulez-vou» qu'à mes voeux il mette des obstaclcs> 

■ Qu'attendez-Tous ici , du Ciel et des oracles ? 
•• Au jour de nolre bymen furent-ils écoutés ? 

La cosa piincipalmeate da notarsi è questa : die Gì* 
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teonestri s* accorgs «ppena i' esser madre , e «e n' ac- 
corga suo malgradu; che U saatimento della paura, 
come già si oaserTÒ, fa tutto n«ll* animo suo, eloproTk 
quel verso profferito da lai : 

- L'amour brara lea Dians, U craints las eonsalte. 
E elio ìnToca d' inveir contro Egisto , autore prìncipata 
di tanti delitti , gli rinnova le proteste dall' iiultsrabita 
amor suo. 

» Ca n'est poinl qua pour voos mon amitii s'altèvet 
•• Il n'est poiot d'ìntérét que moti cceur vous préfère. 
Qua! freddezza in messo a uà quadro di tinte ii tot~ 
scbe e terribili t 

Ed è questo il modo di raddolcirà Ìl carattere di 
Cliteanestra , atroce troppo n^ Tragici greci , per adat- 
tarlo al teatro nodemo! Sono questi i materni affattif 
che devono rendere Qitennastra ìnteresHote ! 

Oso spinger {nù oltre le mie rìfiesùoni , e dire che 
)a Clitennestra di Voltaire, oltre ad essere tm perso- 
naggio odiosissiffio , venendo elle , mod inquieta per al~ 
tro che per quel palpito , che preste o tardi giunge a 
funestare i colpevoli ; venendo , disri , al nefando fe- 
stino , e non avendo ribresso di date le tante volte il 
Home di sposo , in taccia ad Elettre stessa , ad Egislo, 
e moaraode per costui la stu teneresaa; ani! aperta- 
jnente dichiarando che l' antepone ai suoi Bgli ; noo solo 
offende la morale e ìl femminile decoro , ma sdegno 
Ispira e rìbrezio^ Osservo che nelle tragedie greche Egi- 
sto e Clitennestra non figurano mai uno accanto all'al- 
tro ; e nelle Coefore d' Eschilo l' illusione tragica è jM-e- 
parata in modo , che un scio sospro uvolontarìa dit 



iiizedoiGooglc 



«19 
U fresca stngft di Egisto la strappa dal bndo del cuore , 
invece di eccitar compauioiie, move tanto lo idegoo, 
che qu»ì gimtilìca il matricidio. =: Di la ytago in 
traccia^ dice Oreste dia madre ; Egitto i già punito. EoM 
nn.fosjiìro dal petto della misera Clkennestra 3= Cru- 
dele! rqjiglia Oreste, jimi umo tpoto tali'-- Nella. 
toiiAa gli tarai compagna =. 

Amara «1 Egitto ancora dopo tanti ddlUi , è un'in* 
famia tale , die diventa uà' ioTerìtimigliaiua ! Quanto i 
bello questo pensiero ! 

Non mi sembra neppure c^ l' Egisto di Voltaire stt 
quale dovrebb' essere. Egli strascinandosi ^Iro Elet- 
tra in catene dalla reggia d' Argo al palazzo di villa , 
e ÈHMndola testimonio forzato di dà , cbe per lo vi può 
essere di più esecrando , oltraggia bassamente e brataU 
mente usa femmina imbelle; e perchè? Percbà Elettra 
ardisce promettere ai malcontenti il ritorco d' Oreste » 
di cui gii troppo si parla in Ar^, 

• L'impéUieuse Electre a ntéiité Toutrage 

■ Doat j'bumilie enfia cet orgueilleux courage, 
- ]e la tjatne eacbatoée , et je ne prélends pu 
» Qua da aes cria plainti£) alarment mes états , 

* Daos Argos d^rmais sa dangereuse audace 
' • Ose dea Dieu:c sur nous rappeler la mwiace 

<■ D'Oreste aux mécontens promettre le letour.... 
Notisi cbe è stiaao il timore -, perchè una real donzella * 
molto più secondo ì costumi aolicbi , non va ceiUmeota 
a urlare , a 3tre|Htare in piazza per adunar gente ; ed era 
pur facile e comodo di farla chiudere per quel giorno 
pelU reggia d' Argo, a ss si vuole , anche nella sue 
btauze, foglieqdple oeai comunicazione al di fuori. 
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Egisto tende insidie ad Oreste per farlo .perire , e In 
«peJito Plistena buo figlio in Epidauro; e perchè? 

> A (]uei desìin ? Pour4]uoiV 
I^ce Clìtennestra. Egisto risponde : 

■ Poiir assurer moa trAne , et calmer votre efFroi. 
Egli dunque non Uà, in vista che il trono, e non ne 
perseguita i legittimi eredi che per paura di perderlo. 
Jji cosa è indubitata; e in fatti è pronto a riconciliarsi 
con Elettra qualora voglia maritarsi con suo figlio Pli- 
Btene ; perchè in tal caso non vi sarà più luogo a te- 
mere, che un giorno Elettra contenda per lo sceUrii 
d' Argo con Plistene istesso; 

> Qu'un jour avec nion fils Electre en concurrenco 

> Peut dans les mains du peuple emporter la balance. 
Questi non è Egisto: questi è un lirannuEzo vile, il di 
cui carattere, cambiato il nome, può affibbiarsi a qua- 
lunque vile tìrannuzzo è esìstito o esisterà. 

Chi è questo Egisto ? È il figlio di Tie^te, Quali sono 
i senlimenti , che devono animare fortemente il figlio 
di Tieste ? Un solo : la vendetta del padre , l' odio del 
sangue d'Atreo. Il figlio di Tieste non ama Oitenne- 
stra, non sa che farsi del trono d'Argo , o almeno sono 
oggetti ben secondar) per lui : egli vuole spento Aga- 
mennone e la sua stirpe ; e se è possibile , U vuolo 
spenta con quel pugnale istesso , con cui l' empio Atreo 
•cannò i figli di Tieste , e ne imbandì al padre 1' or- 
renda mensa. Ben lo' dipinge Alfieri nella sua tragedia 
d'Agamennone per bocca d'Agamennone istesso. 

Agamennone Tu ? nato 

> Pur sempre sei del più mortai nemico 
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V Del padre mìo : lu m' odj , e odiar idi dei ; 

> Né bìasmar leo poss' io-, fra noi disgiunti 
j* Eteraamsnte i nostri padri ci hanno ; 

• Né soli noi , ma i figli , e i più lontani , 
» Nepoti nostri. 11 sai, d'Atreo la sposa 

■ G>niaminò, rapi l'empio Tìeste: 

» Atreo, poich' ebbe di Tieste i figli 

- Svenati , al padre ne imbandì la mensa. 

• Che più ? Storia di sangue a che le atroci 
■• Vicende tue rammento? Orrido gelo 

■ Raccapricciar mi fa. Tiesis io veggo 

•> E le sue furia in te : puoi tu d' altr' occhio 

> Mirar me , tu ?.... 
£ avea detto prima.: 

K . Egisto a me tu fosti , 

< E sei finora ignoto per le stesse : 
» Io non t'odio, né t'amo; eppur bench'io 
» Voglia in disparte por gli odj nefandi , 
•> Senza provar uoo so qua) moto in petto , 
» No , mirar non pnsii' io , né udir la voce , 
» La voce pur del figlio di Tieste. 
I^ passione principale del figlio di Tieste dev'esser l'o- 
dio per la stirpe d' Atreo ; e deve odiare., abborrire i 
figli d'Agamennone, non perchè li tema ,\ ma perchè 
sono figli d' Atride. 

£ tempo omai che ritorniamo all' alto primo dell'O- 
reste d' Alfieri ; giacché appena , e laconicamente par- 
lato abbiamo della sua esposizione. 

Elettra in Alfieri è vittima delle persecuzioni d' Egi- 
tto ; va provando per la madra uà misto a vicenda di 
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pietà e d'ira, e unta rardeutìsaimR passione di vendi* 
care il padre Irucidito , quanto può «enlirla Oreste iitesso. 
Sembrami alle nugnanimità a alla emaoia di readetta 
di poter nrviaare in lai la vera Elettra greca , e la pietà 
che mesce all' ira e alle sue furie le tolgono que' li- 
neamenti atroci , che offendono la moderna delicatezu, 
e la rendono più ioterassante dell' antica , senza scemare 
la sua qualità di personaggio tragico^ 

Al&eri ba riguardato il carattere di ClileOKeslra co-> 
me difficilissimo, dovendo eli» ettervi, die' egli i 

• Or maglie , or madre , e non mai moglie o madre. 
S ciò era pik fucile a éird in un veito f che a ma" 
neggiarsì per lo tpaào di cinque atti. La vedrem tale 
tempre , quel che é più , sempre infelicissima^ 

Voluira pensi che a una figlia s'addice la lenereaza e 
(I rispetto verso la madre, e alla madre l'autorità, l'im- 
perio, la dignità-, perciò nell'alto prime dell'Oreste 
fece Elettra tenera e rispettosa , Clitennestra altera nel 
confessarsi infelice. Siccome però 1' Autor tragico non 
ai cura che i suoi penonaggi «ano buoni o cattivi , [na 
gli basta che siano interessand ; cosi Al&eri non badò 
alla qualità di figlia e di madre, se non quanto era 
neGsssarìo per non ofiender le moderne ebiludini. Sem- 
bra eh' egli abbia pensato , che Elettra avea per se l'in-' 
nocenza , la ragione , la pietà per il padre , e che que- 
ste poteano e doveano renderla fiera e ardita ; Cliten- 
sestra era rea e non avea scusa ; perciò dovea esser ti- 
mida e mansueta in faccia alla figlia. Voltaire, che imi-' 
lava i Greci , mostra Elettra umiliata dalla madre ; Al- 
fieri , che volle far tutto da ac e non u propose alcuw 
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modello ( moatrò Clitsitnestra Drailiata dalla figlia ; Voi- 
Uir« co»ì deviò ddi greci modelli : Alfieri &i irovà d'ac- 
cordo eoa loro. Nelle Coefore d'Escblto, nell'Elettra 
di Sofocle, Clileaneslra in faccia ad Elettra è sempre uni' 
]iata', ed è allora soltanto che diventa oggetto di com- 
passione. In Euripide sieua , clie sì &lu(Iu& di farla odìo- 
■ìssinta, cadeesi abbassa sempre innanzi alla figlia. Nella 
scena seconda dell'atto (juarto Elettra punge «d inciti 
la madre pet lutti i lati ; ma CLitenn^^tra oppone la 
dolceua alt' ira e al rancore. Elettra la rammenta l'as- 
•assinio di Agamennone] confronta odiosissìmaroeats 
Egisto coir Eroe della guerra Trojanr, e vuol farla ar- 
rossire di «vvr trucidalo l'illustra suo sposo legittimo 
per godorsi il suo adultero indegno , oscuro , vile. Clt- 
tennestra si couteaia di rispandere esser divcrù i aen- 
limenli . che la natura i^ira ai figli ; che non sempra 
la madre occupa il primo posto nel loro cuore ; cba 
quello di Elettra si vede pieao sempre di teneretza per 
il padrat ma che ella non si ofivode di (]uesta prele-i 
vaaza ; « terimna col deplorare e rimpioverarsi il mi- 
serabile slato , cui la tìgli t è tidoita. Non basta. Elettra 
soggiunge alla madre , the sono tardi i gemiti or th« 
più non i&tà in sua mano il rimedio. ft//o padre h 
mcUa tomiot... Ma mio fratello . che la terra oon «>• 
pre aaeora.-, Vottro figlio..,. Perchè lui almeno dall'ud- 
ito non richiamai*, culto condannaste? Cl'tt^nnestrai 
lungi dal rìseolìrii di quest'aspra rampogna, procura 
di schermirsi alla meglio , e risponda ;= lo la lemo..„ 
KM già per me , per luì stesso ; perchi < a quel che d di- 
€* I ^ti ^ aewto A* un' ita iatplaeabile contro gli me 



iiizedoiGooglc 



àa4 

cifori del padre suo ; s sembra voglia Indicare , elle non 
Itune ella di divenir vitiìma del figlio, ma piuttosto 
eh' egli divenga più misero, rendendosi matricida. Si pa' 
ragonì la Clitennestra de' Greci con quella di Voltaire f 
e si giudichi della differenaa. 

>• Electre , levez-vous, 

» Ne parlez point d'Oreste , et cralgnez mon épouz.». 
» Et malgré la pitie ilont mes sens sont atteìntE , 
' Je dois à mon ^poux plus qu'au Alsque jecrains. 
Elettra in Euripide lùjigamente declama in tuono fe- 
roce-, e Clitennestra )o soffre in pazienza , finché stanca , 
interrompe destramente e itaturalmente il discorso ; dalla 
implacabile Elettra è introdotta nella sua casuccia, o*s 
tosto da Elettra stessa e da Oreste nascosto è srenata 
•enza pietà. 

In Alfieri adunque Elettra e Clitennestra alla seconda 
acena s'incontrano innanzi giorno , ma non a caso. Gli-* 
lennestra , che si rammenta pur essa dell' anniversari» 
della strage d' Agamennone , lacerata dal rimorsi , non 
sa resistere all' impulso , che b spìnge alla tomba dek 
trucidato marito , da cui vorrebbe implorar perdono. 
CliUnn. - Figlia. 

EleUra. - Qual voce ! Oh Ciel ! Tu vieni ?.., 

CliUnn. " O figlia 

• .Deh! non sfuggirmi; io la Mnt'opra teco 
> Divider voglio ; invaa Io vieta Egisto : 

■ Ei no) faprà. Deh! vieni ; andiam compagne 

■ Alla tomba, 
Elettra. •• Di chi? 

ClUenn. ■ * . . . Del . . , tuo . . . iofelic* 

- Padre. 
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Come gii ci previene in favor suo Clitennestra ! Quel 
suo desiderio di compir 1' opra pia colia figlia , ad onta 
del divieto d'Egisio; quel suo ritegno, per cui noa 
osa in faccia alla figli'i' profferire il nome de) marilo 
tradito e ucciso , ed esita e palpita ; e alfin lo ìndica 
col nome di padre di Elettra , ci seduce : queste mi 
sembrano veramente fìnesze dell' arte. 
SUttra. ' .... Perchè non dir, del tuo consorte? 
■• Non l'osi; e ben ti sta. Ma il pie ver esso 

■ Come ardirai tu volgere ? Tu lorda 

> Ancor del sangue suo?. 

O amaro rimprovero, ma giusto ! Lo spellalore » che 
gii trovava lodevole il pio desiderio di Clitennestra , 
ora rivolge il pensiero alla profanauone che ne verrebbet 
e ammira lo zelo religioso di Elettra i ecco come con 
alterni moti si preparano e generano senza mezzucd le 
«tua zìo ni. 
Clitenn. • ...... Scorsi due lustri 

■ Soo da quel d) fatale ; il mio delitto 
•> Due lustri interi io piango. 

Clitennestra pentita, che piange, che sempre piange ^ 
cessa già di essere odiosa , non è piìi un mostro : ma 
Elettra raffrena la troppo pronta compassione degli spet' 
latori. 

EteUrat » E qual può tempo 

» Bastare a ciò ? Fosse anche eterno il pianto , 
i> Nulla sarla. Noi vedi ì ancor rappreso 

> Sia su queste pareti orride il sangue 

> Che tu spargesti: ah fuggì .- al tuo cospetto , 
* Mira , ei rosseggia e vivido diventa. 

Tom. I Tr*o. AtF. V 
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■* ^"88^ > o **) cui né posso ornai , né debbo 

• Madre nomar , vanne ; dell' empio £gi»to 

■ Riedi al talamo ÌDfdcne, Al fiaoco suo 
» Tu sua consorte sia: né [nù ìnnoltrarti 

• A perturbar le quele ossa d' Atrìde. 

■ Già già r irata sua terribil ombra 

■ Sorge a noi contro , e te re&pinge addietro. 
Qua! religioso terrore spirano quei detti ! II quadro i 
fosco> ma le tinte sono vivis:>ime; lo spettatore a'è spa- 
ventato, e Clilennestra dev'eswrne aouichilata. 
CUtenn. ■ Fremer mifai..^ Tu già mi amasti ,.., o figlia,.» 

» Ob rimorsi! ... Oh dolore !... Abi lassa !... £ pensi 

■ Cb' io con Egisto sia felice forse ? 

Elettra non s'intenerisce ancora , e in vece sembra trion- 

fare ; ma il suo trionfo è quello della morale , della 

virtìi , delta giustizia ; non è fierocia la sua , £ magna- 

nimità. 

Elettra. - Felice ? • il mertì ? Ob ! ben provvide il Cielo 

■• Cb' uom per delitto mai lieto non sia. 

>• Eternamente nell' eterno fato 

•• Sta tua sventura scrìtta. Amor non provi , 

> Cbe i primi tuoi martiri : il premio intero 
■• Ti sì rìserba di Cocito all' onda. 

• Là sostener del trucidalo sposo 

■ Dovrai gl'irati minacciosi sguardi: 

» Là al tuo giunger vedrai fremer degli avi 

> L' ombre sdegnose : udrai de' morti regni 
» Lo inesorabil giudice doler» , 

> Cbe niun tormento al tuo fallir si adegui. 

È. un Dio cbe parla per la bocca d' Elettra , a un Dio 
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Tendicatore elio irato tuona : in questo modo la trage- 
dia non è più uà passeggiero , un frivolo dÌTertimeo- 
to , ma una tremenda lezione dì buon costume per tutd 
i tempi , e per tutti i luoghi. Sembrerà però a taluno 
che Elettra , specialmente per la sua qualità di figlia, siaù 
già troppo innoltrata : ma alcune rlEeasioni la giustìfìche- 
ranno. Primieramente la verità di quel cbe dice toglie 
ai suoi detti ogni ombra di esagerazione : essi corri- 
spondono al quadro precedente dell' enormità del de- 
litto, di cui la madre è rea. In secondo luogo Elettra 
è ora al più alto grado deU'esaltauone del suo spirito : 
è tutta ripiena del padre, non è che figlia d'Atride, 
per cui brama e Tuole vendetta : nel soliloquio , cbe diede 
principio alla tragedia , raccolse tutte le sue più nen 
idee, le più terrìbili rimembranze: non si conósce più, 
□OD vede più cbe un padre svenato; e non è il mo- 
mento questo d' aver riguardi per la madre , cui la sem- 
bra scorgere ancora in mano il pugnale fumante di 
caldo sangue. Si replicherà cbe ! gemili di questa ma- 
dra pentita dovrebbero averla già sco»sa a disarmata : 
ma si rifletta , che. quanto più Clitenneslra è umiliata 
dalla Eglia , tanto più comparisce infelice ; e che la com- 
passione , che il Poeta vuol procurarle , tarJk più viva , 
quanto più la renderà misera. La durezza della figlia giova 
qui air effetto tragico , forma contrasto ; e più va lungt 
il contrasto , più riesce commovente la situazione che 
prepara. Oltre di che vi è una grand* arte , arte am- 
mirabile nel ritardare nel cuor d'Elettra l moti della 
compasùone; e un doppio ne nasce bellissimo eiFetto; 
U primo i quello di cojuerrara in Elettra suo vera 
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sreco caraltere, che la (trenta pietà troppo aioniotlirebbe : 
« il secondo é quello di diteniiere gli ^petlutori da uni 
compassione, che bds»a e jion giusta sarebbe , se tio[>po 
rapida sorgesse io fjvor di una donna tanto rea. Il buon co- 
stume trionfa qui sempre, quel buoncostume, cui tanto 
i Greci Tragici rendeano omaggio: e a propositc di com- 
passione , nel caso nostro mi giova riportare nno squa:r- 
ào della Dissertazione del Signor Ou-Motard , già da mo 
citata f che mi sembra molto giudizioso ed opportuno. 
^ La pìtie non épurée noia fait platnJre tous les mat- 
heureux qiU gémissttit dans t'cxil , dans la miiiie et 
dans tes sappUces. La pitie épurée apprcnait aux Grect 
à ne plaindre que ceax qui n'ott p<tiat mérité ces maux et 
qui saujfreiU injuslement , à MÉNJaER leur comfas~ 
SION , à ne point gémir sur Us malheurs qui accablent 
ceux qui diiobéisseiU aux Dieux et aax lois , qui trabis- 

sent la patrie , qui se sont souilUs par des crimet, 

C'ett une injustice de plaindre. ceux qui mérilent d'é^e 
mitérables, da s'attendrir sur les matheuts qui arri- 
veat aux tyratis , aux trattres , aux parricides, aux m~ 
criliges, à ceux , en un mot , qat ont transgfesié toiUet 
tes rigtei de la justice. On ne doit Us plaindre quo 
d'avoir commis les crimes qui leur ont attiri la puni- 
tioa et les tourmens qu'ils subittent. Mais celle pitie 
méme ne fait que guérir l'dme de cette vile compassioa 
qui peut l'OimoUir , et de ces vaines terreurs qui la trou— 
hltnt ^. Queste idee giustificberaiino maggiormente 
Elettra, che pur non ha un cuore inaccessibile alla com- 
pasMone, e non ha potuto scordarsi di esser figlia. No- 
tì^i , che 1' Autore induce sempre Clitenaestra a rìcono- 
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aCere che la Kglìa ha ragione: co&l granJeggta il ca- 
rattere d) Elettra , spiegando la sua fierezza , e cresce per 
gradi l' iiiieresie che ClUenaestra risveglia particolariz- 
zando i suoi mali. Notisi ancora , che gli aspri sensi 
dì Elettra non partono mai da odio o rancore ch'eliti 
abbia contro la madre , ma da principj di religione e 
di giustizia , dall' orror che le ispira il delitto > e dal sen- 
timento radicato in I^, che deve, chi Io commise, 
subir la pena che ha meritata. 

Clitennestra , che ai senti annunziar la sorte che l'ai- 
tende ne' morti regni , è sbigottita ; vorrebbe chieder 
pietà , e sente che non la merita ; trova giusta la figlia 
nei suoi prasagj : ma tanto soffre , che crede di provare 
anticipati i tormenti che dopo morte l'aspettano: 

> L' odio non posso in te dannar , né l' ira^ 
w Già in vita tutti i rei tormenti io provo 

» Del tenebroso Averno. 11 colpo appena 

> Dalla man mi sFuggla, che il pentimento 
» Tosto , ma lardo' , mi assalla tremendo. 

- Dal punto in poi, quel sanguinoso spettro 
» E giorno e notte orrìbilmente sempre 

> Sugli occhi stammi. Ov'io pur muova , il veggo 
» Di sanguinosa striscia altro sentiero f 

■ Precedendo segnarmi : a mensa , in trono 
» Mi siede a lato. 

* • . . A orrende notd 

■ DI sottentran più orrendi : in lunga morte 

■ Così meo vivo. O figlia ( qoal eh' io sia , 

>• Mi sei pur tale ) , al pianger mio non piangi ? 
Come chiudono opportune questo quadro lugubre quella 
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ultime teaera parole! Elettra non resiste} e lo &petu- 

tote è indubitatameate commosso. 

Elettra - Piango ti, .,. jùango. 

Conveniva lasciar un momenlu solo Elettra in questa 
rituamone così gtndixiosameote , e gradatamente prepa- 
nUt , per non ismorzar l' impeto di questo personaggio , 
che intenerito non sarebbe più quello. D'altronde , se 
Clitennestra è compaUta dalla figlia , la sua sciagura 
non è più al colmo, e scemala compasHone dello spet- 
tatore. L' interesse drammatico è un luoco che è d'uopo 
tener sempre vivo ; e non basta ; vi vuol sempre esca 
nuova , altrimenti langue , e sì estingue i deve avvam- 
pare sempre di più, e sempre crescere: ma come in- 
viperir di nuovo feltra che senti finalmente pietÀ ì Come 
accrescere 1' orrore dello slato di CUtenneatra ? Alfieri 
ci dipinse la miseria cui riduce un misfiitlo ; ma non 
gli basta , e vuol mostrarci come delusa rimanga chi 
lo commette nel conseguimento del fine cbe commet- 
tendolo si prefisse. Elettra non pensò che al passato » 
non ebbe innanzi agli occhi che il padre svenato : ma 
l'esaltata immaginazione vien rapida al presento , e le 
mostra la madre unita all'adultero, ad Egisto. SÌ can- 
gia sceiM, natura ammutolisce, la [neli i sbandita « 
l'ira più rabbiosa ù riaccende. 

- Ma tu , di' : non premi 

m Tuttor, non premi 1' usurpato trono? 

> Teco tuttora Eg^o vii non gctde 

V Comune il fruito del comun misfatto) 

* Pianger di te , noi deggio ; e meno io deggio 

* Credere al pianger \aa. Vanne, rientra ì 

* Ijucia eh' io sola a compier vada.... 
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foco come Alfieri s«iza menaccì produca sempre nuors 
Ktuaziodi : ecco come il oanBìtto delle passioni procura 
sempre noovi ioddeotl , di cui l' affetto è certo , mentre 
gì' incidenti estrin^ed disturbano , interrompono , o al* 
Bien raffreddano * e illenguidìsctmo l' illusìoDe. Al noma 
d'Esisto si forma un'altra siluaEione , terribile) ina- 
spettata. Clitennestra divenne rea per troppo amor per 
Egisto ; ed Egitto non l' sma , anù la disprezza'*, ed ella , 
benché il conosca , e desideri di abborriilo , pure si senta 
suo malgrado strascinata ad amarlo. Oh supplixio! 

« . . . Appena 

■• Estinto Atride , atroce appien quant' era 

> G>nobbi Egisto : eppure ancor 1' amaL 

» Di rimorso e d'amor miste ad un tempo 
» Proiai le iurie. .... e proro, O degno stato 
- Di me soltanto ! Qual mercè mi renda 
•• Del suo delitto Egisto , appien lo reggo : 

• V^Sgo '' disprezzo in falso amor ravvolto! 

i> Ma a tal ion io , che ornai qual posso ammenda 

• Far del misfatto , che non. sia misfatto ? 

Hi sembra questo uno de' più bd quadri morali , e dei 
{nà felicemente immapnati che la poetica fantasia possa 
presentar sul teatro. Sì vede il delitto pena a se stesso» 
o per meglio dire una donna colpevole vittima di se me- 
desima. Elettra chiede fatti in vece di rani rimorsi , e 
di un vano lagrimar ! 

« Alto morire , alto misfatto ammenda : 

• Ma perché al petto tuo , tu non torcesti 

> L' acciar del sangue maritai fumante ? 
» Perchè in te stessa il braccio parricida 
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» ■ L' usato ardir perdei ? perchè il tuo ferro 
•• Non rivolgesti , o non rivolgi al seno 

- Di queir empio die a te l' onór , la pace , 
■• La fdma toglie , ed al tuo Oreste il regno } 

S nome d'Oreste è l'ultimo fulroine che restava a 
scagliarsi contro la misera,' Clitenne&tra. 
Cliteitn, Oreste ?..,.. Oh ! nome .' Entro mie- vene it 
sangue 

- Tutto in udirlo agghiacciasi. 
Etettpa - Ribolle 

>• D'Oreste al nome entro ogni vena il roto. 

> Di madre amor, qual dee tal madre, or provi. 
■• Ma , Oreste tìtc. 

Queste sono parole terrìbili. 

CUtetmestra «.- , . . -, . E lunga vita il cielo 
» Gli dia ; sol eh' tà mai non rivolga incauto 

■ Ad Argo il pi^. Misera madre io sono ; 

■ Tolto a me stessa anco per sempre ho il figlio, 
» E forza m'À ,per quanto io 1' ami , ai Numi 

> Porger voti , affiachè ma! più davanti 
K Non mei traggano, 

Elettra <• Amor tutt' altro io proro. 

■• Bramo che in Argo ei tomi , e il ciel ne ho stanco; 

» E di si cara ardente brama io viro. 

* Spero che un giorno e! qui moslrarù ardisca, 

■> Qual figlio il debbe del trafitto Atride. 
Non so come «i possa negare che questa scena non sia som* 
mamenle interessante , e non formi una catena di qua- 
dri e di situationi bellissime. Lo stato infelice di Cli- 
tennestra si va manifestando per gradi ; a il contrasto 
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fra r ira della figlia e 1' amtliasionc dalla madie , tièii 
sempre l'animo degli spettatori in movimento. Le si- 
tuazioni si formano iotreccìaDd» sempre compassiona 
« terrore. Agamennone svenato ; Clilennostra straziata 
dal pentimento e dai rimorsi; Elettra che sembra par^ 
Jar per bocca del padre» e delle Deità vendicatrici. Elet- 
tra che piange intenerita dalla madre > e poi fremo 
air idea eh' essa gode tuttora il frutto dal comun ffiif? 
fatto con Egìsto. Clitennestra che conosce l'atroce I|^«' 
dole ;d' Egislo , che ottien disprezzo in lece d'amore, e 
vorrebbe abborrirlo, ma pur l'ama, a gli è forza d'a* 
snarlo per maggior tormento. La rimembranza d'Oreats 
il di cui ritorno é oggetto di sola gioja per Elettra., p 
di terrore per la madre che pur 1' am4. Qual tela 1 Qual 
artifizio nella sua orditura ! Ma. nella terza scena che 
succede vi è un quadro tracco superiore ai ho qui ve- 
duti , e che oso chiamare inimitabile. 

Egisto non giunge a caso : ma trovando che Qiten- 
nestra è uscita pria dell'aurora dalle sue stanze, e in- 
dovinandone la cagione, la cerca, indi^ttito dal lut- 
to che in lei scorge , e infastidito da' suoi rimorsi. At- 
tribuisca la cagione di tanti 1^ ad Elettra , cui accordò 
la vita per li preghi della .madre; ma sotto pretesto di 
serenar la reggia, è risoluto di oaccìarnela in bando. 
Segue la situazione che tanto mi sembra tragica e am- 
mirabile. 

SUUra. - Me caccia pur; fia reggia ogoor di pianto 
t Quella ove stai. Qual rìsuonar può voce 
- Altra che il pianto» ove un Egisto ha regno? 
» ìfi , viva gioja dì Ireste al figlio 
■ Fia il veder lagrìmar figli d' Atreo. 
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ha Ger«oa con cui Elettra sfida 1* odio ^ Egtsto , metta 
la madre in un bivio , da cui non sa come uscire : vor- 
rebbe rimproverar la figlia , perchè le duole cbe offend4 
Egisto ; e vorrebbe difenderla contro le furie d' Egi&lOr 
perchè non sa fino a qual eccesso possano trasportarlo t 
qui Ctilenaettra comincia s manifestare il suo vero ca- 
rattere : or moglie , or madre , e non mai moglie o 
madre , perciò dublnosa ora all' una , on all' altro «i 
volge: 

•• O figlia . . . ei m' è consorte. — Egiito , ab ! pensa 

• Ch'ella m'è figlia... 

Qual quadro ! L' intrepida GgUi d* Atride che affronta 
t ira del figlio di Tìestc : essa d' ogni ajuto priva , egli 
che regna e comanda , • Clitennestra palpitante che vor- 
rebbe partirsi io due, e i^la figlia rammenta il conr 
sorte, al consorte la figliai 

Egisto. - Ella? d' Atride à figlia. 

Elettra. * Costui ? d' Atride è l' uccisore. 
Queste risposte non formano sole una sìtuauoDe , e at- 
tuazione che riempie l'animo di terrore? 
CUUnnetìra. > Elettra ! . . . 

> Egisto abbi pietà ... La tomba . . . vedi , 
» La orribil tomba ; ... e non sei pago ? 
Anche queste parole. in bocca di Clitenoestra, mi pai 
che bastino a lar rabbrividirà. 
Egisto. ■ O donna, 

• Men da te stessa ornai discorda. Atride, 

a Di' , per qual mano io quella tomba giace ? 
Ecco il vero , l' atroce Egisto. 
Cliunnestra, » Oh rampogna, mortai ! Ch'altro [dù nuDca 
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> Alla ìofolice misera mia rita? 

•• Chi mi *i ha spialo or mi rimorda il fallo. 
CliteoDestra è fulminata , impietrita : ma «io che fa bril- 
lare il genio tragico d' Alfieri è la risposta dì Elettra : 
noa s' odooo né invettive contro Egisto , né pietose e- 
ccUioasioni in faror della madre : un sentimento nuovo , 
ioaspelltlo, sublime, tenibile, nasce dall' alterco lugu* 
bre de' due Aut«ri della morte d' Atride. 
Elettra. » Oh nuova gtoja ! Oh sola gioja , ond* io 

• Il cor beassi , or ben due lustri ! Entrambi 

• Vi veggio all' ira , ed u rimorsi in preda. 
■• Di sanguinoso amore alfio pur odo, 

• Quali esser denno le dolcezze t alfine 

• Ogni prestigio è tolto; appen 1' un l'altro 

• G)DOsce omaL Possa lo sprezzo trarrì 

- All' odio ; e l' odio a nuoTo sangue. 

Questa i ferale , tragica gioja , ma tale che atterrisca 
e piace , e l' anima dello spettatore soIUtk e iograo- 
disce : i il trionfo dell' oppressa virtù sul delitto for- 
tunato , e in trono. Agamennone i per meti vendicato. 
Come ben finiscono il quadro quelle parole dì Clitea- 
Destra : 

• Oh fero 
■ Ma meritato augurio ! 
Egisto scaccia Elettra. 

> Oggi n'andrai 

> Del pili negletto de' miei servi sposa ; 

- Lungi con lui ne andrai i fra lo squallors- 

> D* infame povertà » dot* gli aireoi 

• Le tue lagtime eterne. 
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Esce Elettra non «ftìlita , non abbattuta, ma sempr* 
magnaninia , e tutta porta seco l' ammirazioDe e l' in- 
teressa degli spettatori. 

Nella Kena <]uarta, Egisto non ode più preghi io 
^TOr di Elettra , la vuol esule , e aon ha pace finché 
Oreste respira. Clitenoestra manifesta per il figlio un af- 
fetto materno, ma si vede pur che non sì scorda di 
essera la moglie di Egisto. 

» Ahi , crudo ! ad una madre . 

» Ti duoli tu , che il suo figltuol respiri ì 
Egisto è sempre fiero, anù atroce qual dev'essere il 
degno figlio di lleste. 

V Con una madre , che il consorte ha spento 

■ Men dolgo io , si. Quello immolavi al nostro 

> Amor; non dei questo immolar del pari 

• Alla mìa sicurezza ? 

CHtennestra fremè , e si lagna delle dure rampogne Si 
E^sto ; parla dell' affetto suo per Oreste ; ma non può 
tacere che pur sempre ama Egisto, e glielo dice: egli 
passa a spaventarla rammentando gli oracoli che an- 
nunziarono come Oreste sarebbe un giorno fatale al 
suoi genitori; e frattanto il poeta fa da lungi traspa- 
rire il disviluppa mento dell'azione che prepara. 
» Non è tuo sangue Oreste : impuro avanzo 
» È del sangue d'Atreo : sangue che nasce 

> Ad ogni empio delitto. 11 padre hai visto, 
» Mosso da iniqua ambizion , la figlia 

■ Svenarti suU' aitar : d' Atride Gf;lio , 
•• L'orme paterne ricalcando Oreste» 

• Ucciderà la madre. O deca troppo 
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» Troppo' pietosa madre! Il figlio in atto 

■ Già di fedirti sta; miralo; trema.... 
ClitMiacktrà cende inaggìormenle chiaro , e deóso ìl 
carattere che Alfieri ha creduto di dorerie dare. 

•• E in questo petto a Tendicare il padre 

» Lascia , eh' ei venga. Altro .maggior delitto > 

- Se maggior t' ha , forse espiar de' il mio. 

» Ma qual deblin> che a me sovrasti, Egiato , 

> Ten prego , deb ! per lo versato sangue 

- D' Agamennon , d' insidiare Oreste 

» Cessa: da noi lontano, esule ei viva; 

> Ma viva. Oreste il pie volgere in Argo 

> Non ardirebbe; e, s'ei venisse, io scudo 
» Col mio petto ti fora . . , Ma , s' ei viene , 

> Il Ciel vel tregge*, e conira il Ciel, chi vale? 

• Qual dubbio allor, vittima chiesta io sono. 
Qual terrore tramandano i delti di Clitenneslra quasi 
presaga, senza avvedersene, dell' avvenire? I detti, con 
cui bgiato finisce l'atto, lo dipingono compitamente, e 
il terrore accrescono : 

■ ?er or, di pianger cessa. Oreste é in vita; 

• E speme ho poca , che in mie mani eì caggla ; 

> Ma , se il di vien , che a compier pare io basti 
» Necessità,' che invan delitto nomi, 

- Quel tll se il vuoi ripiglierai tu il pianto. 
Come la concentrata rabbia del £glio di Tieste si ri- 
mescola , e ribolle! 

Facciasi ora il confronto dell' atto primo dell' Oretta 
di Voltaire, coli' atto primo dell' Oreste d'Alfieri, e s^ 
giudicai qual dei due sia più interessante. ;= Dant 
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Voltaìrt, dice il Critico ttiotts» che cìUt di principio 
toiU U preiaitr acU te paste en vaintt lamentatìons , en 
txeltmaliont , en apottropket. ^ Io non dirò que»to, • 
confesMrò ansi , che ogot scena contìcn» qualche squar-> 
ciò bea deguo di qnel Tragico illnstre; ma le bellezze 
sono staccate, a non quali dovevano essere per gene- 
rara ntuazioni commoventi e proporzionate al sogget- 
to. Se a una bella donna si addosHoo ricche e pom- 
poH vesti , a lei non adattate ; se il volto le si offusca 
con una capiglìatnra non convenienta alla tua fisono- 
mia , se si altera questa medesima fisooomia , non com- 
parisce bella» non abbaglia, non seduce; ma lascia chi 
la mira io una gelida indiSerenza. Quaud'è che nell'at- 
to primo dell' Oreste di Voltaire , la compassione o il 
terrore , i due elementi della tragica illusione , sì fanno 
sentire con qualche vivacità } La prima scena è insi- 
pida; nella seconda la strage d' Agamenoona è descrìtta 
languidamente; perchè la tìnte del quadro son disciolte 
ia una troppo lunga declamazione. Nella tenta scena 
cerchiamo Elettra , e non la ravvisiamo : perchè un pre- 
dpitOM) e inopportuno trasporto di non giustificata te- 
nerezza la trasformò in una donzella comune. Cliten- 
nestra ci illude un momento con una momentanea sen- 
sibiliti e con apparenti rimorsi; ma troviam poi, che 
un certo presagio, venuto non si sa come , fu quello, che 
ne abbassò l'alterila, e che la paura la predomina} 
e quel palpito , che presto o tardi seguo il delitto , non è 
iin vero materno affetto o nn commendevole pentimen- 
to. Ella non si chiama , e non è che la sposa d' Egist<^ 
•d Egi&to un tìruinuzxo vilcr che la sola ambiaion di 
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f^no , e 11 tinore ili p«<Ierlo , induce '* in&erìre contro 
la stirpe dell'ucciso Agamennone. 

Che l' atto primo dell' Oreste d' Alfieri tà» semprt 
caldisùmo, chi oseri negarlo ? £ un tutto strfettamento 
connesso e legato , è una catena di ùtuaiiiHii geue- 
rante» a vicenda , e «empre crescenli , che non lasciano 
languir mai l'attenzione dello spettatore, che test* 
comprende l' intero soggetto , e i personaggi conosce * 
e ne determina i lineamenti, che trova conformi alla 
pasNone, che deve agitarti, passione anch'essa al sog- 
getto perfettamente conforme. 

L' Elettra d' Alfieri è feroce quanto quella di Sofoclei 
ma la delicaieua dei moderni costumi , o delle mo- 
derne abitudini non offende. Egbto è atroce qual dev'ea* 
sere il figlio di Tieste irritato dall' odio che Io move 
contro il sangue d'Atreo. Clitennestra è 

•• Or maglie , or madre , e non ma! moglie o madre «i 
Mi sia permesso di trattenermi ancora qualche mo- 
mento sull'esame del carattere di Clitennestra dìffidlis- 
simo a sostenersi , e dì cui non trovo il modello , ni 
fra gli antichi , né fra i moderni. 

È invalsa 1* opinione , che lo spettacolo di un figliti 
che a caso meditato uccide la madre per vendicare il 
padre, sarebbe oggidì insopportabile; e i moderni hanno 
variato la catastrofe antica, facendo uccidere bensì la 
madre dal figlio ; ma per uno di que' colpi disgraziati, - 
che pur non sono inverisimili , credendo di uccidere 
£gisio , e il figlio inorridisce di trovarsi parricida ; a 
1>enobé parricida involontario, pur si abbandona in 
braccio alle furie. la questa guisa i moderni togliend* 
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•1 senlin»^nto d«I teiVore quel tli troppo , cKe , gtinli' 
cando secondo ! nostri co&tumi , gli davano gli amichi, 
si è accresciuto al sentimento della compassione. Quindi 
« è mitigato il cantiere di Elettra, e. quel di Oreste} 
e GÌccoms il desiderio di vendetta , di che nelle trage- 
die greche mirava' egualmente a trucidare Egisto , e 
CUtennestra ,- è stato oggidì unicamente rivolto ad Egi- 
sto ; così è stato anche necessaiio dì mitigare , e di 
rendere ineno odioso , anu interessante il carattere di 
Clilennestra. La difBcoltà consìsteva nel lasciare a que- 
sto personaggio importante la sua vera antica fisoao- 
mia , o almeno i suoi tratti principali , e di renderlo 
interessante bensì , ma non fino al segno di appro- 
priare porzione di quetl' interesse i che dev' esser ri- 
serbato al protagonista , o ule da eccitar quella bassa 
compassione, di cui parla il Signor Du-Molard, che 
la giustizia , e la virtù nOD vuol , che si accordi al de- 
litto, benché reso infelice e punito. 

Alfieri volle che fosse madre, e come tale aperta- 
mente si mostrasse ; ma per essere veramente tale , 
avrebbe dovuto sostenere i diritti della figlia, richia- 
mare Oreste, ed offrire fra i rimorsi i e un amaro 
pentimento ai suoi colpi , se pur voleva il destiao ch'ella 
non potesse espiare altrimenti il suo delitto : ma oltre 
r inverisi migli a nza che vi sarebbe, perchè in tal caso sa- 
rebbe costretu a congiurar contro Egisto che amò 
tanto, cui sacrificò il marito, ì figli, la fama; il suo 
carattere s' imj>iccolirebbe per la stessa sua tarda bontà, 
' cesserebbe di esser tragico , e cangerebbe interamente 
il soggetto. Volle AlAerì perciò che fosse anche moglie» 
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4 la vera moglie del figlio di Tieste , avrebbe dotuto esser 
madre snaturata, e svellersi dal cuore perfino la rimem'— ' 
branza de' figli d'Atrìde; ma oltre l' invetìsimtle cite-' 
qui pure ne verrebbe, percbè la natura parla anche 
nel cuor degli eni[>; t à dispetto loro , e per -loro sup* 
plìzio , CliteDnebtra sarebbe un mostro di Kelleratezza 
consumato . insoffrìbile sulla scena. Volle dunque , e 
dovette volere il Tragico iuliano che lottasse la mìsera 
donna Fra i sentimenti di madre e di sposa | come 
ndve fra Scilla e Cariddi; in moda che, essendo or ma- 
dre , or moglie* non fosse mai né madre , né moglie f 
e sempre l'accompagnò coi rimorsi. 

Quali conseguenze da tutto questo dovevano deri-> 
Varoe? Disse La-Harpe alla prima, e forse unica idea dì 
liraorso data da Clitennestra nell' atto primo dell' Ore- 
ste dì Voltaire : Nous la voyons punte par sa coascience 
gui tu d'accord avec la fitte ; test te teut moyen qu'elte 
eàt de se /aire plaindre malgré t'horreur de ton crime^ 
et le poéte l'a saiù ^ A noi sembra in vece che Vol- 
taire abbia trasandato questo mezzo di rendere Cliten- 
nestra interessante -, ma Alfieri lo coltivò mirabilmente 
Ove si può trovar donna più misera di Clitennestra? 
E' rea di un gran delitto , e uè sente tutta 1' enormità] 
è straziata dai rimorsi che mai non 1' abbandonano ; è. 
accompagnata da un continuo terrore ; vede sempre al 
suo fianco rabida t' ombra dello sposo tradito e sve- 
nato , che te mostra aperta la sua ferita. Non basta. E' 
umiliata dalla figlia , e confessa che merita I' odio suo; 
le si agghiaccia il sangue nelle vene pensando al figlio 
ch'esule vive, e ramingo; e trema che in Argo non 
Tom. I. Trac. Alf. Q 
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ritoroi ; conosce l' atroce indole dì coinì , che è V untes 
cagion dt' suoi mali , cui tutto per lrop|io timore sa- 
crificò, ed ei la disprezzi, ed ella vorrebbe abborrìrlo; 
ina pur l'ama, e U è forza d'amarlo , e d' amarlo suo 
malgrado ( per sua pena. Pare clie oeU'atto primo, a 
priocipio , Alfieri abbia voluto trasporur tutto 1' iuie- 
Tesiis sopra Clitet;iiiektra , contfntjnOoìi di fjr conosce- 
w , ed amuirare 1' eioica virtù di Elettra: ma appena 
egli è sicuro, che 1* odioso personaggio di Cliteiii)estr& 
ha otteauta dagli spettatori una buona arcoglicnza « 
richiacoa a poco a poco f interesse, principale sopr» 
Elettra per poi riunirlo nel Protagonista ; e Clitenntistra 
mogLe-, e madre) ma né moglie, né madre verameaie, 
senza ridivenire odioM altwiia sull' animo degli spetta-^ 
tori le impressioni, in modo che la compiangono ben- 
sì, ma. sentono che nuii merita ni amore, né pietà , 
• che i suoi ligli , figli d' Atride , vedendola al fianco 
del loro inoital nemico che tuttora ella ama , devono 
aecesMriameiUe raccapricciarsi ^ fremere; e molto fatino, 
•e non l' odiano a morie. Ecco, se non m' inganno, le con- 
seguenze che derivaao , e che devono derivare dal)' artifizio 
finitbimo, con cui è dicegnato il carattere dì Clitennestra, 
qualora sia nel decorso del dramma ben sodenuto. 

Terminerò con osservare, che al finire dell'atto primo 
dell'Oreste di Voltaire l'agitazione è minore di quella 
che vi era a prìacipìo ^ e si direbbe quasi che i com- 
pita un'azione, e che un'altra all'atto secondo deve 
formarsene. Le prime scene sono lugubri ; Elettra fre- 
me, strepita, minaccia. Giunge la mjdrp.e parte colle 
buone , e parte colle brusche , la ia lacere, persuadea-> 
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dota die U viu iJ' Oreste dipende prìncìpalmente dalU 
tua docilità. Le due sorelle sì ritirano zitto zitto, dopo 
aver assicuralo la madre che non pensano né punto, né 
poco al ritorno d' Oreste. Egisto diìsipa lo spavento di 
Clitennestrafun^tata dal suo nero presagio , assicuran- 
dola che Oreste non può sfuggire alle insidie del Rri 
d'Epidauro e di Plistene. Essa all'idea dell'assassiniti 
del figlio sente che è madre -, ma d' altronde la sua te- 
nerezza per Egisto non può scemare ; e ci par di vederli 
andarsene entrambi tranquillamente a celebrata il solito 
Annuale orrendo festino. Che sì aspetta dunque? Quale 
impazienza lascia quest'atto nell'animo degli spettatori? 
Sarebbe pure , lo vedo ancb' io , una bella cosa che 
Oreste Tenisse inaspettato a disturbare la festa; ma non 
Ti è urgenza ; e giacché non i tenuto l'anno prece* 
dente, quand'anche lardi un anno ancora, vi é luogo 
di credere che troverà le cose sul medesimo piede i 
anzi la docilità che fa sperare Elettra non lascia'dub- 
bio che al ritorno in Argo non si disciolganu le sue 
catene. Non cosi nell'atto primo d'Alfieri. Elettra cha 
divenne cara agli spettatori, Elettra che aspetta Oreste , 
e vive solo per la speranza di vederlo vendicare il pa- 
dre , e di ajutarlo in questa impresa , Elettra che può 
sola assicurarne il successo, Elettra è in un pencolo im- 
mineate , inevitabile di essere a forza fatta sposa di un 
vile schiavo, e cacciata dalla paterna reggia, e d'Argo 
per sempre iella inviperì troppo le furie d'Egìsto, a 
non vi è che l'arrivo d' Oreste che possa salvarla. Venga 
dunque , dicono fra di loro gli spettatoti , Oreste, e pu- 
nisca una volta 1' infame Egisto. L'impazienza è qui ua- 
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turalissiraa ; e non si vedrette senza dispiacere ; al co- 
ninciar dell' atto secondo , un altro personaggio che 
non fosse Oreste , quand' anche fosse Elettra stessa. Ecco 
l' arte. 

Passiamo all' atto secoodo dì Voltale , e prima dì 
tutto ascolliamo il Signor Cartnignaiii che , dopo averci 
parlato del luogo della &cena , va. di bhAzo all' ante- 
fallo I e dice ^ L' antefatto è immaginato ii<^l medesimo 
scopo .< quello , cioè, dì tediare uit patetico che prc 
fora l'anima alle pih profonde emoiioni). ■ Oreste ftt 
■> invelato alla strage paterna mentre era in fasce. Non 

> Ila più veduto il luogo della sua nascita. Ertile, ra- 

* mingo t giunto all'eia de* grondi • progt:ttÌ ha sapulo 
•• raccogliere armi , ed amici per tenlare una rìvolu- 
» lione in Argo coiHro l' assassinio di sua famigtia ; 
» ma muovendo dalla Focide , e traversando il maro 
r che la divide da Argo, una tempesta lia sommersa 

■ la nave su cui egli portava questi soccorsi. La fu- 

• ria delle onde lo getta colla sola compagnia del suo 

■ amico Filade sopra una riva sconosciuta. Altro noa 
» è scampato dal naufragio , che un' urna , 1' anello a 
» la spada d' Agamennone sottraiti già da coloro che 
» salvarono Oreste, e che la religione degli antichi ri- 
M guardava come deposito sacro , che una generazione 

> trasmetteva all'altia. E qual è questa riva.' Il suo 
» pae^e natio-, il luogo appunto ove tutto rammenta 

> le disgrazie de' suoi maggiori , e le sue. Ed in qua) 
» punto egli arriva ? Al momento in cui Egìsto avendo 

■ tutto disposto , pertliè egli venga a'reslJtu , lasciando 
" il.;so^iorno di Argo , si porta a festeggiare eoa Clit 
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B tennestra in questi luoghi epparati all' epoca delit- 
» tuosa della uccisione dì Agamennone <>. fisamiaiamo. 
questo antefatto, 

, Ha dovuto far maraviglia nell' alto primo ilsentira che 
Agamennone è stato uccìso in un palazzo solitario situato 
in riva al mare e non in Micene , o in Argo , ove la tradi- 
zione ci rappre>eiit3 la strage. ,di questo £roa , soprattutto 
non potendone indoviqar la ra^one. Ora che al co- 
minciar dell'atto secondo vediamo comparir naufraghi 
Oreste e Piiade» sappiamo tonalmente il motivo dì que- 
sta novità. Qui Voltaire è costretto a darci una nuova 
esposizione, e a darcela difettosa come U prima, ciod 
icol difetto da lui ben conosciuto di far dire , e ripetere 
agi' interlocutori ciò che gii sanno e si hanno detto le 
mille volte , per fdrlo sapere allo spettatore che lo ignora. 
Ci disse Eleltr^ che Oreste fu salvato In quel mo- 
mento appunto in cui Agamennone fu ucciso. Ella rac- 
conta a Piinunene ciò di cui era stato oculai .testi- 
monio; 

« Tu vis mon cher Oreste enlevé dans mes bras, 

■. Entouré des dangers qu' il ne connaissait pas 

, •> Près du corps tout sangUnt de sonraalhenreuxpére, 

< A son secoura encore il appellai! sa mère. 
Ci rimane ora a sapere che avyeiine d' Oreste ..bambino; 
e nella scena primi dell'atto secondo Pilade ci dice* 
parlando ad Oreste , stesso : 

o Des mains des assassini ton enfence sauvéo, 
• Fut loin des yeux d' Egiste , en Phocide élevée. 
Chi fu che trasportò Oreste nella Focide i" Chi gli diede 
ricetto ? Chi lo allevò ? Qujodo né parti ? Che iece ì 
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Yi ritorh& egli > QaatiM questìoai inutili ! diri talano. 
Eppure non lo sono. Lo spettatore é curioso { a se la 
sua curiosità non è pien:) mente soddiiiFatta , resta io~ 
quieto , e più difficilmente ai presta alla illusione. Ho 
Ammirato sempre la cura , e 1' arte con cui Ra<^ne , 
1* immortala Racine previene ogni dubbio , e lo schia- 
risce, « rende ragione di lutto, e a tutto risponde. 

* Ljt scéne Veut une exacte raison. 
^lade pairlando ad Oreste ci inailìBesta pure che Oreste 
fu persbguitato da ^i.-ito in Epidauro -, e che egli non 
solo scampò dalle insidie , ma uccise Plistene ; 

•• Vn Diéit dans Epidaure a conserve ta vie, 

« Qiie le barbare Egrste a toujour!: jMursUivie; 

* Dans lon premier combat , il a condurt tes mainsi 
' •• Flisthéne ióus tes cotips a lini ses destios. 
Questa notìzia dev'essere freschissima , e si direbbe che 
i nostri naufraghi sono venuti di tà di volo, perchè 
Egistò r ignora , ed égli per l' afello che porta al fi- 
glio, e per l'oggetto importante per cui lo spedi, sì 
procura certo le pronte nottue di Plistene. Eppure , neU 
1' atto primo Egistó ci manifestò, che appena suo &glio 
era colà giunto. Ctitennéstra sapeva appena eh' egli era 
partito. 

ft Votìt sav«z (ju'en tectet j'ai hit partir Plisthène; 

- Il tii dans Epidaure. 
Come ^i combina questa faccenda ) Epìdauro lè paese. 
entro terra , e conlìna coli' Argolide t e l' nccisor di 
Plj^tene arriva per mare. DunquB andò da Epìdauro. in 
altro- luogo, luogo marittimo. E il Re d' ^idauro, amico 
intìnio d' Egis'.o , e a coi era laccomandato Plistene, non 
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aiandò Intanto un messo veloco al padre per informarlo 
della disgrazia accaduta al figlio } 

Oreite nella medeììma scena &i duole , cbe tutto il 
tuo equipaggio fil preda del mare : 

• Tout ce qu'a préparé lon amilié hardiot 
w Trésors , armM , soldao , a perì djns les mers.... 
> A peiue us-lu cache hous ces rocs escarpés , 
- Quelques tnstds dribris au naufrage échappés. 
Quali sono questi tristi avanzi ? Un' urna che contieno 
le ceneri dì Pliatene , la npada d' Agamennone e l'a- 
nello di questo Eroe. Conte ha potuto Oraste sotto gli 
Occhi del Re d' Epidduro, amico d' Egislo , ministro 
dell* odio d* Egisio istesao, ardere il cadavere di Pli- 
stene , raccoglierne le ceneri e mettersi incauto? Pi- 
lade e Oreale erano compagni indivisibili ; a per quanto 
parft sì trovarouo insieme al Fatto d' Epidauro : coma 
poi potè Pìlade preparar tenori, armi «d Armati, onde 
Assalire Argo e detronizzare Egisto? Èome potè far tanto 
flell' intervallo brevissimo che verìsimìlmente passò fra 
la morte di Piistene e il momento, in cui dopo II viag- 
gio di mare e dopo il naufragio , Oreste e Pilade si trova- 
vano preiso Argo, senza che ancora il messo, che cer- 
tamente il Re d' Epidauro spedi ad Egisto , fosse arri- 
rato ?' La cosa sembra impossibile. Supponiamo che lutto 
questo apparecchio fosse pronto prima: dov'era? Su 
qua! nave ? lu qua) porto ? Comunque la cosa Toglìasì 
Immaginare, era sempre d' uopo impiegarvi un tempo 
considerabile; e non si toglie la difficoltà dì combinat 
tante cose col fjtto d' Epidauro. Il Signor Carmignaiii 
suppone ( giacché in Voltaire non lo trovo } che ì no- 
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•tri naufraglii abbiano [atto vela dalla Focìile , e sìa ac- 
caduto il naufragio nel traversar che fecero il mare chs 
la divide da Argo ; credendo forse che il viaggio per 
mare dalla Focìde ia Argo , foise come il tragiito da 
Calaìs a Uouvres, o dalla Calabria in Sicilia: ma la 
Focìde era dentro terra in molla distanza dall' Argo- 
lide ; e per venire per mare a una spiaggia del regno 
d'Argo, conveniva andar prima per terra a un porto, 
« far di là poi lungo giro. Scordiamoci però tutte quC" 
ste incertezze, e fermiamoci al naufragio. Altro, os^rva 
il Signor Carmignani , non è scampato che un'urna, 
V anello e U spada di Agamennone : la cosa è vera* 
mente miracolosa ; ma come mai nello scompiglio della 
strage di Agamennone , oltre la miracolosa salvezM di 
Oreste , segui la miracolosa sottrazione dell' anello « 
della spada d' Agamennone istesso; e perchè mai £let> 
tra» che fece tutto , ncll^ esposizione dell' allo primo 
Don ce ne fece molto ? Perchè spedir dietro a un fan-^ 
quUo in fasce, che si trafuga e'si nasconde con som* 
mo pericolo alle insidie, la spada e l'anello delpad^e, 
di cui non saprà che farsi per molti anni; mentre que> 
si' anello e questa spada possono farlo scoprire e rico- 
noscere , ed esporlo alla morte ? Scordiamcì anche que* 
sto : ma perchè volendo venire ad Argo a farvi con 
aperta forza una rivoluzione, Oreste portava seco le ce- 
ceri di Plistene , in vece di spargerle al veiito } Forse 
tlisegnaya , vinto e infatenato che avesse Egisto, di 
procurarsi, priinJ di trucidarlo, la barbara gioja di 
vantarsi di avergli ucciso in Epidauro il figlio, e di farsi 
in faccia di liii un^ crudel pompa di quelle peneri ì 
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Sarebbe stata questa una bassa atrocità , non una no- 
btl vendetta. £ <lopo il naufragio , perchè nasconder 
t urna fra gli scogli ? Oreste dice a Pilade : 
' > As-lu cache, du moios , ces cendres de PI! si bène , 
■ > Ces dépòts , ces t^nioins de vengeance , et de liaine* 
. ■ Cette urne qui d'Egiste a dù tromper les yeux ì 
Questi versi dinotano il pensiero di far credere ad Egl- 
Eto , che qnell' urna contiene tutt' altre ceneri che quello 
del tiglio suo. Sebbene si trovino in paese ignoto , pure 
il loro scopo è sempre di andare ad Argo, alla Corta 
di Egisto *, e lo indicano que' versi d' Oreste t 
- •> Quel chefnin peut coaduìre h cette Cour impure ? 

■ A ce s^jour de crime oii j'ai re^u le jour ? 
Volendo incamminarsi ad Argo tosto che avessero tro- 
valo, chi mostrasse loro la strada, volevano certameuts 
recar seco altresì l'urna , t' anello e la spada ; e perchè , 
mi sia lecito domandare un'altra volta, le nascosero fra 
gli scogli ì 

L'imperfezione di questo antefatto essendo evidente, 
perchè vi si trova ìnverisimigliaaza , oscurità ed inuer- 
tesza , r e0etto che ne volle ricavare il Poeta deve sva- 
nire per necessità. 

Sr avvide anche il Signor Carmignani della. strava* 
ganza dell'antefatto dell'Oreste di Voltaire, e sperò di 
giustificarla, dicendo autorevolmente in una sua noia: 
ut Coloro, che trovano ìnverislmile tutto quello che Vol- 
•• taire ha disposto per l'antefjtto, hapuo dimenticata 
e quejla regola elementare del dramma , avvertita anco 
» da Aristotele, che le inverisiniiglìanze di ciò che sisup^ 
». pone accaduto lungi dagli occhi dello spettatoreipurthò 
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■• al Poèti ». Av««rlir6 pri(nieraineitte,rbc9 scusare un 
difetto o con.lonirlo , non è subilire una regola eh— 
mentore; e che 1« inverisimiglanEe dell* anleiàtlo, anche 
m^no nocire all'illusione, Min pur tlifutii che degra- 
dano Il dramma. In secondo luoj|;n, quelle deti'atitelalto 
di Voltaire implicmao contrùtUivoite manifitta mi ai- 
(rontano la ragione. 

Per meglio schiarire questo punto di poetica dratn- 
iBatica, non (jrò che riportare uno squarcio dell'egre- 
gio Autore del viaggio del giovine Anacarsi in Grecia, 
al cap. j 1 , ove introduce Polo , Niceforo , Zupiro , Teo- 
dete a ragionare sulla tragedia. 

Nicepkore. " Était-il posslble que C£dipe eùt vécu 

• vingt ans avec Jocasto, sans s'informer des circon- 

■ alanccs de la mort de Laius? 

Théodecte. * Non , sant-doute ; mais l'opinion gène* 

■ rate siipposait le fait; et Sophocle pour en sauver 
■• rabsurdilé) n'a eommencé l'action qu'au moment où 
' se terminent les mauz qui affligent U viUt de Thé- 

• bes, Tout ce qui s'est passe avant ce moment , est 
» hors du drame , ain^i que m'en a fait aperoevoir Ari- 
» Stóte. 

J'oltu. - . . . Tai joué souvent dans l'Electre de So* 

> phocle ; il y fait mention deS jeuz pythiquet doat 

> l'instilulion est postérieure, de plusieurs siécles , au 

• lemps où Ttvalent les béros de la pièce ; i cfaaqua 

• représentation , on murmuTO conlre cet anachroiiisme} 
» cepeodant la pièce est reslée. 

Theodécu. > Cette fjute, qui echappe i 11 plus gno- 
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v de panie ìm speclateurs , est moina dangereuse quo 
r la première, donc tout le monde peut juger, £n gé- 
«.néiat Ics itiTrais^mblaaces qui oe frappent que Isa 

- pervonnes écLitées , ou qui sont couvettes par un vif 
» intérét, ne u>nt guère à redouter pour un auteur. 
e Cumbìen de pièces, où l'on suppose dati» un récit, 

> que pendant un court espace de tetos , il a'e&t passe 

- hurs du théjtre une fouls d'événemens qui deroan* 
» deraieut une grande partie de la journée ! Pourquoi 
» n'en esi-on pas choqué ? C'est que le spectateur f 
» eutralné par la rapidité de l'action, n'a ni le loìsir, 
» ni la Yolouté de revenir aur ses pad, et de 9e lirret 

> ì dea cjjculs qui aSjibliraieat eon illuùon. 

Ecco la più bella ( aon difesa ) ma scusa che posss 
formarsi della invensituigliaoca di ciò che accade fuori 
di scena ; ma nell' antefatto di Voltaire le contraddizioui 
saltano agli occhi del dotto « dell' ignorante t il vivo 
intere^e uon le copre , la rapidità dell' azione non può 
strascinare lo spettatore , né la forza dell' illuùone strap- 
parlo alla riflessione; perchè l'antefatto che forma la 
nuova esposizione deve preparar l' azione non ancora 
incominciata, e generar l'illusione che ancor dee na-, 
scerei sì eccita la curiositi, e non si appaga; e lo spet- 
tatore in vece di accendersi , agghiaccia. 

Chi non si teate commotso alL'arrifO i' Oretut pro- 
segue il Signor Carmignani. Nessuno, rispondo io; lo. 
spettatore è occupato a combinare nella sua testa, per 
ii decorso della prima scena, il fitto d'Epidauro colla 
nave carica di tesori, arme, e d'armati; e pensa, cu- 
rioso wl incerto , air urna , all' anello , alla spada « ei 
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tanti miracoli clie gli si fanno ìngojare. Cki non., tre-' 
ma per lui , vedendolo , ìaconsapevole , inerme, giungere 
in un luogo, ove. egli non ha che piangere, e correre 
il rischio di cadere nelle mani di Egisto ? Nessuno tre- 
ma per luì , perché siccome arriva in luogo da cui fu 
trasportato dalle fjsce; cosl.purcbè non sia pazzo al 
segno di scoprirsi da se stesso, il che non si presume^ 
può innoltrarsi con pie sicuro. Chi oserà nuocere a un 
giovine naufrago , che la tempesu gettò inconsapevole 
a quella spiaggia^ Egli non è inerme; perchè ha la 
spada con cui uccise Plistene , e la mostra sul finir 
delia prima scena, dicendo: 

- Comment des Uieux vengeurs accomplìr lea desseins> 
i> Comment porter encore auz m&nes de mon pére , 
i> Ce glaive qui frappa mon indigne adversaire ? 
Questo interesse, concliiude il Signor Carmignani , è egli 
nel dialogo , o nella invenzione delle circostante dell'a- 
aione ? Non è , né nell' uno , né nell' altro ; perchè il 
dialogo non fu che una nuova esposizione per met- 
terci al fatto delle tante cosa che dobbiam sapere per 
l' intelligenza di quel che vien dopo ; e l' taven&ione di 
circostanze inrerisimili, o non ancora intrecciate all'azio- 
ne, è incapace di produrre alcun interesse tragico. Ol- 
tre di che l'anlefalto, di cui tanto si fa bello il Signor 
Carmignjni, prova a maraviglia quanto 1' affastellar cir- 
costanze sia vano, se non pregiudici evo le all'illusone. 
Gli spettatori ben poco s' Interessano per Oreste se pri- 
ma non si fa conoscere e pregiare per l' ìndole sua ^ 
per la grandezza de' suoi disegni; insomma perqualche 
eroico tratto che lo distingua, Lagrimevole al sommo 
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gndo es.ter può lo stato di un persona°;gio cbe com- 
parisce ìut pjico scenico: ma s'egli non se ne duole ^ 
e non se ne lagna , è imposiibìLe che gli spettatori lo 
compjssionino. Sia pure Oreste inconsapevole , inerme ìa 
faccia ad Egitto, e come l'agnello in bocca al lupo, 
fìnch* egli non fa che dimandar se 1' urna, l'anello, e 
la spada sono in salvo, e indagare il cammino che ad 
Argo conduca, l'attenzione sarà distratta e illangui- 
dita, e non si fisserà che allorquando, conscio de' luo- 
ghi ove si trova » esprimerà i sentimenti che a quell' as- 
petto gli si destarono nell' anima , e le impressioni che 
manifesterà ripercuoteranno nell'anima dello spettatore ìa 
quel grado proporzionale di vivacità e di forza con 
cui saranno dal- medesimo Oreste manifestate. E l'in- 
teresse che ne na^ceià ( domandiamo noi pure )-i sarà 
egli nel dialogo, o nella incemione delle qualità dei luo- 
ghi e delle cirrosianze dell'arrivo d'Oreste? Le cir- 
costanze e i luoghi non sono che mezzi che soccor- 
rono al bisogno del poeta; se sono inverisiinilì o me- 
schini . aannjano, guastano; se sono naturali , o sono 
aFFolUti insieme , distraggono , e si distruggono a vicen- 
da, o sono parcamente distribuiti, e somministrano ma^ 
feria al miglior dialogo possibile, e il dialogo che fa 
lutto, produce l'effetto drammatico, che è sempre il 
suo scopo. 

Abbiamo veduto comparire Oreste e Filade alla pri- 
ma scena dell' alto secondo di Voltaire : vediamoli ora 
comparire alla prima scena dell'atto secondo d'Alfieri. 
Scordiamoci la diffitretiza dell'essere Oreste più oppor- 
tunamente aspettato in un , che in un altro > e guar- 
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diamoli entrambi in riso. Il prìmo Oreste è dìspeno « 
ìmbdrdzzato in un incognito lido , quantun(|ue in età 
di soli sedici anni circa , non mostra gran fuoco , ina 
piuttosto annunzia un certo sbigouimento; egli confidò 
segli Dei , ed è attonito in rederu abbandonato da 
loro : 

» Mes pas ^taìent comptés par les ordres du Ciel; 

» Lui-méme a tout détruit; un naufrage cruel 

• Sur ros borda ìgnorés , nous jette à 1' aventure. 
n tuono è patetico, manifesta un buon giovine: ma 
ov' è la impaueate t la frenetica , la rabbiosa brama di 
T<mdetu> di cui deve divampare il degno figlio dell' in- 
vendicato Agamennone ? Ptlade quasi da lui non sì di- 
•lingue ; sembrano formati del medesimo impasto , « 
Beasuno finora alza la voce più dell' altro. Per buona 
sorte . ecco un vecchio. Pilade rasucura Oreste t 

■• Mais uà mortel a' avance, en ces lieux retirés, 

• Triste» levant au Ciel des yeux désespér^s; 

■• Il parait dans cet àge où l'humaine prudence 

» Sans doute a des malheurs la longue expériencs; 

■• Sur ton malheureux sort il pourra s'attendrìr. > 
Oreste, tenero giovinetto sì commove alla vista del 
vecchio, e moraltiaa, rome potrebbe moraliizare quel 
vecchio isiesso , dicendo a lui rivolto : 

» 11 gémiti tout mortel est donc né poursouffrir! 
Belle parole! ma chi può immaginar che sia que.stt 
Oreste . e che arda quel petto per avidj sete dì san- 
gue? La&ciamolo col vecchio Pammme ; ed esaminiamo 
un dubbio importante che nasce dall' aniefatlo. 

Voltaire si i staccato dalla favola , hngeado eh» 
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Orf^te fosse in f^sce allorché suo padre Fu ucciso, 
ed ei fu sotlraito alU strage: la circratanza ch'egli ra- 
ria non è iiiccola ; perchè t' antichità rappresenta Ore- 
ste nato prima ilella spedìzioae di Trojj. Quando so- 
pra magnifico carro s* introduce da Euripide Clitenne- 
sira in Aulide, al campo de' Greci , Ifigetiia le sied* 
al fianco, e il piccolo Oreste le dorme sulle ginocchia. 
Coiivien ora supporre ch'egli sia nato dopo l'assedio 
di Tioja , che du(ò dieci anni , e I' amichila ci fi- 
gura , che AgaioeflDone fu scannato appena giunto ; a 
la cosa è pienamente rerìsimile, perchè Cliteaaestra 
amoreggiava puhblkomente Egiito ; e questo fatto non 
pntea rìiu^inere occulto al marito, il quale anche senza 
di ciò non aTTcbbe sofferto mai nella sua reggia il fi- 
glio di Tie'ite aneh*; innocente e buono. Era dunqua 
forza per Clitennealra , o di separarsi per sempre dal- 
l' adultero, o d' dibfarù dell'importuno consorte. Qual 
fìi mai la ragiune di cangiar la favola ? Il Signor Gir- 
niignanì pensa, che Oreste arrivando al luog» della sua 
nast^ita . che non hj più veduto, e che non conosce* 
U ootiua che ne avrà da altri , debba eccitare iu lui 
sentimenti d' ammiranone più patetici , perchè più im- 
provvisi ; ma sono ben lungi dal persuadermene. Per- 
chè dev' essere interessante per i due Oresti il palazzo 
de'Pelopidi? Per due ragioni principalmente; perchè 
ivi segui [a strage paterna , e perchè tv! in quell' al- 
bergo dagli avi suoi , 1' uno e l'altro respiiò le prima 
aure di vitj. Un Creile fu porMlo via in fasce e di nulla 
più si ricorda, e soltajito gli dev'essere stàita narrau U 
catastrofe del padre suo^ a descritto il paterno ivito 
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letaggio usurpato ora dall' urcìsore del padre *, 1' altre» 
Oreste tutto viile , tutto rammenta , perchè fu salvato 
io età di ragione e d'intendimento. Quando il primo 
parti noti potè ricevere alcuna iinpresMone , né dolo- 
rosa , né terribile -, il secondo partendo portò seco vi- 
va, orrenda, indelebile l'immagine dello spettacolo 
offerto agli occhi suoi *, e tutto giorno 9 notte ne ri- 
membra ie circostanze. 11 primo non amò il padre , non 
odiò Egisto, perchè non li conobbe: il secondo lia ini' 
presse nel cuore le maestose sembianze del padre , si 
ricorda dei paterni amplessi , succhiò col latte 1' odio 
della stirpe di Tieste , provò il fremito che doveva ispi- 
rare il figlio di Tieste ai hgli d'Atride, e tutte queste 
riiliembranze e tetre impressioni furono in lui confer- 
mate, fomentate, accresciute dall'amico che lo salvò ^ 
Io nodrl , e lo preparò alla vendetta. Ritornarono en- 
trambi colla mira ìslessa di vendicare il padre : ma il 
primo è naturalmente più placido e cauto, il secondo 
é naturalmente furibondo , caldissimo , e non sa frenar 
r impeto che lo punge. Il primo è 1' Oreste di Voltaire, 
il secondo è 1' Oreste d' Alfieri. Qual dei due sarà scosso 
maggiormente , ( anche supposta eguil arte , ed eguale 
magia di stile ne' due poeti ) quando si troverà nel 
palazzo , o presso il palazzo de' Pelopidi ? L' uno cui si 
dirà : questo è il luogo ove Atride cadde svenato , e 
ove tu corresti gran rischio di aver pari con lui la 
sorte : o 1' altro che dirà a Pilade =: Mira ; là giacea 
nel sangue mio padre, là Strofìo, il tuo buon genitore, 
mi prendeva fra le sue braccia .... In qual dei due sarà 
pili viva, e più commovente la ^oja, e l'ira? Figu- 
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jrìnsi i due casi, e poi si decida. Abbiamo esaminato 
qual effetto ba dovuto produrre 1' Oreste dì Voltaire al 
suo primo comparire coi tanti ajuti, della morte di 
Plistene , dei tesori, dell'armi, e dei soldati sepolti nel* 
r onde , delle ceneri , dell' anello , e della spada mira-* 
Golosamente scampati dalla tempesta, e della circo- 
stanza di trovarsi Oreste inconsapevole, inerme nel 
' luogo della sua nascita , ore può ad ogni istante in" 
contrarsi con Egi&to cbe non conosce . e che non può 
conoscere ; vediamo finalmente come comparisce Oreste 
in Alfieri , ed esaminiano qual effetto deve produrre. 

Alfieri al contrario, scrìve il Signor Carmignani, 
volendo unicamente inlerettare con cib che farà a' tuoi 
permnaggi , ha tratcurato tutti quetli appoggi di fan" 
tatitt. Oresti t stato involato alla strage in tempo di 
sovvenirsi delle pib minute circostanze della catastrofe 
patema e del luogo ove fu consumata. Egli giunge 
con Filade di proposito deliberato in Argo per ucci- 
dere Egislo : contando sulla sua spada , e sul suo fu- 
rore / iutroduce coraggiosamente nella reggia , senia 
punto aver pensato ai pretesti che devono velare il suo 
arrivo. Ecco il soggetto nudo affatto da qualunque in- 
cidente. Appunto. Ecco lo stato della questione. Sì tratta 
di giudicare se Alfieri , trascurando gli appoggi di fan^ 
taàa sopraindicati, coi sott mezzi naturali e semplicis- 
simi cavati dal nudo soggetto per mezzo del dialogo, sìa 
jrÌMScito a interessare più di Voltaire, si, o no. 

Alfieri lasciò nell'atto primo gli spettatori nell'im-r 
paziente desiderio dell' arrivo d' Oreste , che può solo 
folvar la mispr» Elettra ; il prìrno «entimeiito di questo 

Tom. I. Tmo. Ar.p, a 
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personaggio è la gtoja dì essere 4rrirato afta stia reggia , 
« sembra il più naturale : si giudicbi se gli spetutoii 
debbano o no parteciparne. 

•• Pilade , &t , queiita è mia reggia — Oh , gioja ! 
a Filade amato « abbracciami-; pur sorge, 
■ Fuc sorge II di , eh' io riatorar ti possa 
« De' lunglù tuoi, per ne tofferti affanni. 
Gom' è naturale I' espflnsioM dell' amicisia in mezzo alla 
{ioja fctraordìaaria 1 Coma Oreste si concilia la bene- 
volenza , mostraiKloai subito cmA grato all' amico ! Il ca- 
rattere d'entrambi si manifuta iittmediatamente con quelle 
parole di Pilade che seguono ; 

- Amaoii , Oreste -, i nieì conugit ascolta ; 

- Questo ò il ristoro ch'io per me ti chieggio. 
Oreste non sì sa cooteneis : 1* ìndole sua i chiara tosto: 
tutto egli sente vivissimamente, e scopra ora in lui la 
piena degli aBetti che per tanto tempo l' agitarono* Alla 
gioja succedono le amare riintmbranze : 

a Aifin Siam giunti. Agamennon qui cadde 
« Svenato ; e regna Egislo qui ! Mi stanno 
' In mente ancor , bench' io Fanciul partissi , 
m Queste mie soglie. Il giusto Cielo io tempo 
• Mi TI rìroena —Oggi , ha due lustri appunlo'f 
« Era la orribìl notte sanguiaosa , 
. 1 In cui mio padre a tradimento nociso 
« Fea rintronar di dolorose grida 
« Tutta intorno U reggia. Oh ! ben sotvieiDini e 
a Elettra, a fretta, per quest'atrio islesso 
■ Là mi portava , ove pietoso in bracdo 
« Prendeami Strofio» assai men tuo, che mi* 
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■m Pajre in appresso. Ed e! mi trafuga» 

• Per quella porta più segreta, tutto 

- Tremante, e dietro mi correa sull'aure 

■ Lungo un rimbombo di tocì di pianto , 
« Che mi fean pianger, Ireoiare ,. ululare, 
•• £ il perchè non sapea. Strofio piangente 

« Con la sua man vietando iva i miei strìdi ; 
« E mi abbracciava , e mi rigava il volto 
•• D' amaro pianto ; e alla romita spiaggia , 

■ Dove or ora approdammo , ei col suo incarco 

* Giungea frattanto e discioglìea felice 

1 Le vele al veiito. —Adulto io torno, adulto 
« Al fin ; di speme , di coraggio , d' ira 
> Torno ripieno e di vendetta , d' onde 

■ Fanciullo inerme lagrimando io mossi. 

Ecco r antefatto , ecco la nuova esposizione eh* era 
necessaria : ma l'antefatto di Voltaire è complicato 
e pieno d'incertezza, d'oscuriti, d' inverisi migtianza : 
questo & naturale, limpido, senza dubbiezza , senza re- 
tìceoM ; lo spettatore è pago , non ha alcuna nuova 
domanda a mettere in campo, e in tutto la sua curio- 
siti » stata sagacemente prevenuta. L'. esposizione non 
Ila difetto , non è un racconto , ma un quadro , e in 
poche pennellate è compito. Manca forse il patetico ? 
Chi ha cuor lo dica. Pilade sapea tutto ciò che Oreste 
fa noto agli spettatori -, ma con qual interesse non deve 
egli mirar quell' atrio che gli fu tante volte descrìtto , 
quella porta segreta che gli fu tante volte indicata ? 
Qual compiacimento per Oreste in mostrargliela 'i Hanno 
flulrambi questi oggatti tott' occhio * e lo spettatore con 
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avidità li mira con loro , e 1* orrida notte si figura « 
il pericolo che cor» il giovane citi s' uccideva il padre. 
Par di veder l'affannila Kletira uscir con esso : il buon 
Strofio che abbraccia quel caro , prezioso pegno , e via 
piangendo lo porla , e vola. Si odono ancora le grida 
d'Agamennone trafitto, il rimbombo di voci di pianto 
che scorre per l'aere ; suonano all'orecchio gli stridi 
del fanciullo; bunch^ soffocJti dalla generosa mano che 
lo salva; e questo fanciullo , eccolo ,_è quel medesimo 
Oreste che bi vede,' adulto, pii>no d'alti sensi, atto 
alla vendetta , pronto a compierla. Si confronti la prima 



I dell' atto secondo dell' Oreste di Voltaire 
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sta, e dicasi qual delle due debba riuscire più interes- 
sante. Osservisi come! moli del cuore sono graduati, e 
come si generano le situazioni. Oreste sente prima di 
tutto la gioja dell'arrivo; indi pensando al luogo ove 
si trova, rimembra ciò che vi segui, e il terrore d« 
fatti è raddolcito dal tuono patetico con cui li dipinge. 
Sembra scordarsi Clìtennestra ed Egisto, che in questo 
quadro par che dovessero principalmente figurare , e non 
sa che intenerirsi, e pensare alla sorella che lo sottrasse 
al puguale , a Strofio che lo involò. Questa parmì grande 
arte del Poeta che vuol affeiionare gli epeltatorì al Pro- 
tagonista, mostrandolo prima dolce , affittuoso , ricono- 
scente , amabile in somma , e fervido !^ , ma niente fe- 
roce, e grand' arte altresì nel far precèdere ai moti del- 
l'ira le alte cagioni che devono eccitarla e gitistìfì'- 
caila. Ma il leone che dormiva , a poco poco si sveglia ; 
ed ecco li saggio Pilade che lo raffrena, e lo ammoni- 
sce a non voler sul più bello mettere in forse 1' esito 
dell' impresa , per cui tanto sospirarono. 
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> Qui r«gtia EgistO , e ad alta voce pirli 

» Qui dì vendetta i Incauto ! A coiant' opra 
•> Tal prìucrpio dai tu ? Vedi ; già albeggia ; 
» E s'anco eterne qui durasser l'ombre, 

■ Mura di reggia &on ; soininesso parla: 

> Ogni parete un delator uel seno 

» Nasconder può. Deh ! non perdiamo or frutto 

■ E>ei voli tdiiti , « dell* error &1 lungo , 

- Che a questi lidi alfiii ci tragge a stento. 
Si manifesta cosi tutta la prudenza di Pilade che fa un 
bel conlrasiio col boiler d'Ore&te; ei due caratteri sono 
naturalissimi : perchè Filade non è animato che dall'a- 
micìzia, Oreste è scosso dall'ira e dal de^io di vendetta, 
e ognuno é qual dev' essere. Notisi , che Alfieri non vo- 
lendo lasciar inai , neppur un momento languir l'atten- 
^one dello spettatore continuando la medesima situa- 
zione» suol seinpr<f variarla con qualche tratto improv- 
viso che la ravvivi^ e qui parlando delle dilficoltà su- 
perate per giungere, in Argo , mette in . bocca d' Ore- 
ste , come inavvedutamente , una circostanza , cui Ore- 
ste non bada, e fa rabbrividire e gelare gli spettatori; 
e U ferisce maggiormente appunto, perchè Oreste noa 
vi bjda. 

• O sacri liti fé ver , parca che ignota 

> Forza da voi mi respingesse : avversi 

> P^ che L' ancore sciolto abbiam di Crissa 

> I venti sempre, la natal, mia terra 

<• Parean vietarmi. A mille , a mille insorti 

> Nuovi ostacoli ognor , perigli nuovi f^~ 

■• Mi fean temer , che il di mai uon giuag«SM 
» Di pone in Argo 'A pii 



iiizedoiGooglc 



'a63 

Misero ! Non ve l'avessi tu mai posto ! Que' Tenti con- 
trari » quegli ostacoli, tjue' perigli, erano arfiù del 
Cielo I che volea pretervarti dal divenir matricida ! Ecco 
l' idea che sveglia terribile nell' animo degli gettatori 
questo pensiero ; e questo penderò solo non produce 
un effluito tragico superiore a tutto il patetico che può 
eccitar il naufragio, l'urna, l'anello e la spada che 
corteggiano l'Oreste di Voltaire ? 

£ falso ciò che disse il Signor Carmign^ni , che Ore- 
tte , coniando sulla sua spada e sul suo furore , s' in- 
treiace coraggiosamente nella reggia , senta punto aver 
pensato ai pretesti che davano velare il suo arrivo, 

Oreste e Pilade arrivano all' atrio della reggia ; il che 
è bpn diverso dall' infrorfum coraggiosamente nella reg" 
già, prima dell' alba; e Pilade poc'anzi, a scena ìnool- 
trata disse = Vedi: già albeggia ^. Or Pilade rim- 
provera il troppo ardire ad Oreste che si va esacerbando , 
e soggiunge : 

» Dei molti 

■• Mezzi a tant't^ra, ora conviensi ad uno, 
» Al migliore attenerci ; e fermar quale 

• Scerrem pretesto , e di qual nome velo 
> Faremo al venir nostro: a tanta mole 
•> Convien dar base. 

Oreste , spiegando con nobiltà Ìl suo vero carattere , ri- 
sponde : 

«La giustisia etema 

» Fia r alta base. A me dovuto è il sangue , 
» Ond' ii> vengo assetato. Il miglior mezzo ? 

• Eccolo; il brando. 
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Filategli TÌsponde, clie se egli iw ha uao per se^ 
E^slo ne ha mille ; e va confutando a mano a mano * 
e con tratti rapidi , che mirabilmeate sostengono la lotl^ 
dell'ardimento magnanimo colla prudenza, levane lu- 
singhe di Oreste , fondate sulla viltà di Egìsto , &ull' ef- 
fetto che il nomarù può produrrei sul favor del pohr 
polo ; e la scena non langue mai ; e da un null^ sca- 
turisce una situazione. Appeoa Oreste acceouò il Givoc 
del popolo I Filade l' interrompe : 

>• Che speri ? 

- Che in cor di serva plebe odio ed umore 

V Possa eternarsi mai ? I>ai lunghi ceppi 

• Guasta , avvilita > or 1' un tiranno vede 

■ Cadere , or sorger l' altro ; e nullo o' ama 
K ' E j tutti serve ; ed un Atrlde obblia , 

■ E d' un Egisto trema. 

Quanto è fina 1' arte d' Alfieri nel lasciar un momento 
Oreste penetrato da queste riHessìoni , e quasi scorag- 
gito. Ei dice. 

<• Ah ! vero parli 

e ripiglia tosto giustificando in faccia agli spettatori la 
•uà vivacità e l' ìmpeto suo : ■ 

V Ma non ti sta , come a me sugli occhi 
> Un padre ucciso , sanguinoso , inulto , 

■ Che anela e chiede , e attende e vuol vendetta. 
Qual forza ! Pilade palpita, perchè già spuntai! giorno» 
e possono essere sorpreM e condotti innanzi ad Egisto : 
e che gli diranno ? Oreste non vede , non ode che il 
padre. 

■ Ferir ; centuplicare i colpi 

* Dobbiam nell'empio; e nulla dir.». 
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tioaè (ju«sta una nuova situazione? Non impallidiscono 
gli iipettJtcìrt al perìcolo , che saggiamente mostra all' ar- 
dente giovine r amico suo ? 

«A morte 

> Cefta venisti , oà a vendetta certa ? 

Oreste. <• Purcliè sian certe entrambe , uccider prima f 

« E morir poscia. 
Ecco l'ultima pennellata che termina il ritratto d'Ore- 
ste , e che farà tremar per lui lo spettatore in tutto il 
corso della tragedia. Stabilisce finalmente Pilade il pie- 
teoto d' introdursi : 

. I .... » Oreste , or s\ tea ptfgo , 

» Per l'amistà, pel trucidato padre', 

» Taci; poche ore al senno mio tu dona; 

■ Al tuo furor l' altre darò: con l'arte, 

> Pria che col ferro , la viltà si a&>aie. 

>• Messi del padre mio ne creda Egisto, 

> E di tua morte apportatori in Argo. 
Oreste si sdegna all'idea della menzogna: 

> Mentir mio nome ? A un Egitto ? io ? 

Cosi combacia , comi: vedemmo , 1' azione nell' Elettra 
di Sofocle : 1' ajo d' Oreste mostra un' egual pruden-^ 
za: il giiiuiodie spunta gli Fa sentire il pericolo dell'in- 
dugiare ; si appiglia al pretesto medesimo : e anche nella 
greca tragedia ir dover meatire troVa in Oreste una con- 
sìmile ripugnanza. Si parla dì Elettra. Oreste è intene- 
rito a quel nome. Slrofio non diede ad Oreste, (Mmt 
il potea, gente ed armi per acquistare Ìl regno: ma 
Egisto avrebbe avuto campo di fuggire, ed Elettra sa- 
rebbe liousu fotte vittima della rabbia di lui. A una 
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Mtota nscìta , toxae a caso , di boCca a Piladé dalla 
madre, Oreste l'interrompe: 

- Di lei , dell ! non parlarmi. 

Quanto è significante , e tragica questa breve rì&postal 
Oreste promette di dare ascolto a Pilade , e di aHidarù 
al suo senno. 

■ Fuor che il Ferir, tutto a te cedo -, io 'I giurot 
Frattanto esce in bruno ammanto dalla reggia una donna: 
chi può dubitare, die gli spettatori non desiderino che 
sia Elettra, e che npn siano disposti a risentire il vivo 
interesse , che deve nascere da questo incontro per 
tanti titoli fortunato e importante ? Oreste e Pilade ù 
titirano in disparte ; Elettra sì avanza , ma tosto li ve- 
de. Lasciamoli per ora , e rechiamci ove Oreste e Pi- 
lade io Voltaire s' intopparono in vece nel vecchio 
Panimene. Pilade va incontro al vecchio. 

- O qui que vous soyeE tournez vers oous la vua 
» La terre où je vous parie est pour nous ÌDConnue< 
r Vous voyez deux amis, et deux iofortunés, 
» A la Fureur des flots , long-tems abandonnés. 
' > Ce lieu nous doit-il ètre ou funeste , ou propice? 
fam. - Je sers ici les Dieux , j'implore leur juìtice ; 

> Texerce en leur présence , en ma simplidté , 
<• Les respectables droits de l'bospitalité. 

» Daigoez sous l'iiumble toit qu'habìte ma vieìUesse^ 
» Mépriser des grands rob la superbe richesse. 
■ Venez; les uialheureux me sont toujours sacrés. 
Or. ' Sage , et juste habitant de ces bords ignoiés 
i> Que des I^eux par nos mains la puissance immortellt 

> De volte piété ricompense le zèle. 
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Malgré quelqMes fiuiie$ de iiclion , dice La~Sgrpe , 
c'est biei% là l'esprit , et le style de f,tnUquité ; on croU 
tire l'Odittée , et lei deux plui beaux vers soni imitc't 
de Virgile. 

Sarà verìswmo t e sono d' accordo col Signor La- 
Hdrpe: bello è questo squarcio, inimitabile sa vuole; 
ma ora lo spettatore »on si occupa di Fammene , si oc- 
cupa di Oreste, ed è smanioso di vedere come^ e a 
qujl grado il giovine à scosso all' annunuo dte quella 
è la spiaggia pììi vicina ad Argo, che ivi è Egislo, 
che quello A 1' amico palazzo de' Pelopidi , e che quella 
è la tomba d' Agameunone. 

» Quel asyle est le votre, et quelles sont vos lois? 

f Quel souverain commande aux lieux où je vous voig? 
Tarn. » Egiste regne ici -, )e suis sous aa puiisance. 
Oi-est.o Egiste? Ciel! 6 crime! A terreur ! ò vengeance! 
Quante. esclamaaioni ! come affollate! e che dirà poi sa 
tutto dice adesso! Qual maraviglia! è forse una novità 
per lui che Egislo è re , e che i re per delitto } Il 
terrore e la vendetta non sono espressioni che esige- 
vano una certa preparazione ? Farmi cIm la prima scossa 
dovesse dinotar la sorpresa > non del regnar d' Egisto , 
ma del trovarsi dove Egitto regna ; mentre vi si suppo- 
nevano ancor lontani ; la seconda del pericolo cui si 
trovano esposti , e della necessità di star in guarcUa ; 
)a terza del piacer di esser giunti una volta al loro de- 
stino. Farmi che Orest* avrebbe dovuto volgersi intorno 
1' avido sguardo , e contemplare attonito que' luoghi 
nuovi per luì , ma oltremodo interessanti • e animarsi 
a poco a poco ^ e non saziarsi mai di domandu r e. Sar 
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rd>be qulmli Mia una maraTÌglia dì altra specie in 
Fammene , e si sarebbe formato un bel quadro dram- 
matico. Scopfùano in vece quattro^ o cinque esclama- 
zioni io un verso , e non ne risulta clie una impru- 
<lensa capace da per se sola -dì guastar l' illusione , 
imprudenza scusabile , interessante nell' Oreste d' Alfieri « 
che comparve di speme , di coraggio , d' ira ripieno » 
di vendtUa , ed è impetuoso à' iudole e furibondo : 
ma neir Oreste di Voltaire placido , smarrito anziché 
nò , ed incerto, assolutamente fuor di proposito e in- 
verisimile. 

Pilade lo mette in guardia : 

■ Dans ce perii nouveau , gardez de vous trahtr. 
Oreste continua nella medesima situazione , come se 
avesse inteso cosa nuova , inaspettata , come un viag- 
gialore che medita sulte umane vicende: 

•• Egiste! justes Dieux! ceiui qui fit perir..,. 
Fammene risponde = Lui mime. E Oreste non sapeva 
che Egisto regnava in Argo , e non voleva testa av- 
viarsi alia sua corte impura per ucciderlo ( almeno 
6i crede , benché noi dica ) , e ora A strasecola nell' in- 
tenderlo vicino , e regnante ì 

OraU, . . . > Et Clytemnestce aprés ce coup funeste... 
Pam. - Elle régoe avec lui: 1' univers sait le reste. 
Creale finalmente ha veduto il palazzo e la tomba, e 
gli è nata curiosità di averhe cognizioue. 

- Ce palaia , ce tombeau .... 
Pam » Ce palais redoutable 

■ Est par Egiste méme en ce jour lubité: 

> Mes yeux ont vu jadjs élevec cet ouvrage 

• Far une maio plus digne, et pour un autre usage. 



iiizedoiGooglc 



•68 

{ Quel paUuo non è duhqae I' antica abìuùooe dei 
Felopidi , come ha creduto il Signor Cannigiuni , e se 
Pammene lo vide fabbricare » fu per ordine di Agamen- 
none, il quale certamente non pensò allora che do- 
vesse un giorno servire alla sua strage , e a festeggiar- 
vi» ddt figlio di Tieste , e da sua moglie 1' anniver- 
sario <li questa strage medesima ) 

> Ce lombeau (pardounez si je pleure à ce nom) 
■ Eu celui de raou Roi , du grand Agimemoon. 
Al toccare di questo cantino, gli ocelli degli spettatoti 
si fissano sul figliuolo d' Atride , e sì tendono gli orec- 
chi avidi di ascoltar che dirà, ma rimaugnno deluu. 
Ores'.e. > Ah! c'enest trop: le Ciel épuise mou courage. 
Questo è un ottimo mezzo termine per non dir nulla. 
Pilad. {*) Dérobe-lui les pleurs qui baignent ton visage. 
Non mi sembra che questo mezzo sveuimenta convenga 
al carattere di Oreste. Sì lascino le kgrìme alle fem- 
mine imbelli : il figlio d' Atride deve fremere , se il può 
senza tradirsi, divampare di nobil ira, giurar veudet- 
U, non piangere; che a lui mal sì addice un moUs 
pianto, e da lui l'ombra del Padre sdegnosa, inulta 
vuol sangue, nient' altro che sangue. E Fammene non 
ha veduto e sentito quanto basta per riconoscere Ore- 
ste! Egli che ne promise per bocca degli Dei, non hit 
guari , r arrivo alle sorelle ; egli che in quel giorno deve 
averne la mente piena ! Un giovine che mostra appunto 
l'età d'Oreitc; che fece le esclamazioni che abbiamo 
•entite; che piange alla vista della tomba d'Agamea- 

(*) Boa à Orette. 
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ni^na , sarà nn semplice straniero, sensìbile, generoso? 
Pam. ' Etranger f;éR^reux , vous vous attendrìssez ; 
» Vous voulez retenir les pleura q«e vons yeneu 
r HiUas ! qu'en liberta *otre coeur se di^ploie ; 

■ Plaignez le lìls des Dieux , et le vaìnqueur de Troie ; 
n Que des yetix étrangers pleurcnt au moinssonsort, 

■ Tandis que dans ces lieiix on ìnsitlte à sa mort. 
Conrien dircbe ai tempi di questo Fammene ! forestieri 
fossero di cuor molto tenero. Ma perchè per cornino— 
verli di più non descrive egli a questa buona gente 
l'esccranJo festino che si celebra in quel giorno! Per- 
chè non disse che Clilsnnestra osava assistervi con Egi- 
sto? Perchè non paHò di Elettra misera, strascinatavi 
in catene come schiava? Allora forse Oreste avrebbe 
dato altri segni di vita , e qui le esclamazioni sareb- 
bero state hen annicchìate. Come mai Voltaire ha tra- 
sandato questo mezxo di far nascere uiia iateressantis* 
sima situazione? Quello era un quadro capace di scuo- 
tere altamente non solo Oreste e Pilade , ma qualua- 
que generoso Straniero, ed è perduto, perchè poco si 
può badare a quel verso in significali te di Fammene: 

' Tandis que dans ces lieux on insuite è sa mort. 
Oreste è impaziente dì saper ntiova di Eleitrat sentendo 
che ella è in que' luoghi, vuo) correre a vederla: Pi- 
lade lo (ratliene e lo rampogna , e Pammeae non capi- 
sce nulla, non s'insospettisce, non ditien curioso ni 
punto , né poco. Oreste sempre incauto , .dopo che PÌ- 
Jade ha pregato il vet.chio a condurlo al tempio vicina 
per rÌAgrazìve gli Pei «he li salvarono dal oaufragio » 
toggiungeì 
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•• Mentz nous i ce tempie , k ce tomboau socie , 
■ Où reposs un héroi làchemeat niassacré. 
■• Je dois i sa grande ombre un secret sacrifìce. 
Come! qiiel gionns, informato benissimo della cata- 
strofe d'Agamennone, che fece tante esclaoiizioni ali* udir 
che ^isto regnava in que' luoghi , che pianse vedendo 
quella tomba, che volle nascondere il auo pianto, ohe 
chiese di Clitennestra , che ricercò Elettra > che per uà 
moto involontario correa verso di essa, dice che deve 
alla grand' ombra d'Atrlde vilmente trucidalo, uo se- 
greto sacrifiùo , e t^ammene non apre gU Occhi , e non 
ravvisa Oreste? Avesse domandato almeno che razza di 
stranieri eran quelli ì Donde venivano ? Perchè tanto di 
leggieri à com movevano ? o per meglio dire, perchè 
de' due amici , uno straordinariamente si commoveva 
e l'altro non à occupava che a frenare il compagno? 
Sia detto con pace di Voltaire , e di La-Harpe , Pam- 
mene fa qnk la figura di un vecchio rimbambito. Egli 
sviluppando sempre la prima idea , e conservando la 
atessa monotona situazione , cosi prosegue : 

> Vous, Seìgneur! ò destìns! ò célesVe justlce! 

> Eh quoi ! deux étrangers ont un desseia si beau ! 
V lls viennent de raon maitre honorer le tombeau 1 

Non è vero: i! buon vecchio s'inganna; i due fore- 
stieri non sono d' accordo ; uno sembra non occuparsi 
punto dell' otnbra di Agamennone, e non pensa ( cosa 
naturalissima) che a ringraziare gli Dei d' averlo scam- 
pato dall'onde; l'altro più commosso dìssf, che do- 
veva un sacri&zìo a quella grand' ombra. Se Pammene 
avcue bea inteso quel doù , forse uu certo sospetto 
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gli sarebbe Tenuto o avrebbe procarato di farselo sle- 
gare t anzi se il discorso andava ancor più a lungo, 
scopriva il vero di ururo ; e lo spettatore lo deside- 
rava, per gustare, dopo tanta sospensione, il piacere di 
veder quel vecchio tripudiare per improvviso giubbilo 
air inaspettata agnizione d'Oreste: ma il Poeta volle in- 
vece che questa prima agnizione accadesse con Fam- 
mene iuorì del luogo della scena , e disturbò tutto con 
la comparsa di Egitto, cui Fammene volle celare! due 
stranieri , ma non fu in tempo. 

Alludendo alla scena che abbiamo analizzato, il Si' 
gnor Carmignani amplificò l'effetto che, secondo lui, 
deve nascerne : ecco le sue parole. =: La nolisia cka 
Oreste e Pitade in Voltaire hanno da Fammene iti 
luogo , ove la tempesta gli ha gettati , forma una nuova 
tituatione. I tentimenti improvvisi , che questa notiti» 
e l'aspetto del luogo della scena debbono eccitare in 
Oreste ( non hanno eccitato che alcune inopportune 
esclamazioni ) .' quelli ancor piìi patetici che desta net 
■cuor tuo e in quello degli spettatori il racconto che 
■Pammtne gH fa delle circostante della strage { Fam- 
mene non fa racconto di sorte alcuna delle circobtanze 
della strage di Agamennone), cui fu a stento sottratto 
( non dice sillaba di questa sottrazione ) rendono viep- 
più interessante questa situazione. In Alfieri è Oreste 
■istetso che fa questo racconto. ( Oreste non ci racconta 
in Alfieri, ci fa vedere; e il Protagonista tacendoci il 
quadro delle proprie vicende, delle quali fu consape- 
vole da se stesso , ci commove più che un personag* 
'gio subalterno che 1* racconta al Protagonisu istesm 
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cui furono raccontate da altri , e cui accadero hrcì 
che poi«sse conoscerle, spaventarsene, e ritenerne l« 
funeste immagini nell' atterrila fantasia ). Ma quat dìfi. 
fennut neW inUreue che questi due racconti risvegliai 
no , no* valutato il dialogo ( il Signor drmignaiù 
vorrebbe poterci far metter da banda il dialogo d' Alfieri 
ed ha ragione); ma avuto riguardo alla sitnatione ro- 
tativa delle penane che le ascoltano. ( Vediamo la 
prova ). Si ì egli pia interessato al racconto del pe- 
ricolo corso da altri , o dì quello che noi medesimi 
abbiam corso senta saperlo ? Questa questione ha biso- 
gno di commento , e non è prova , ma questione d« 
decidersi. Procuriamo di schiarirla , e facilmente si de* 
ciderà. Supponiamo ciò che non sussìste , cioè che Fam- 
mene io Voluire abbia latto ad Oreste il racconto dà 
pericoli corsi da Oreste istesso, come Oreste lo fa a 
Pilade parlaado di se , colla differenza che di que' pe>- 
rìcoti Orette in AUìeri hi conscio quando ne scampò , 
e in Voltaire Oreste li corse senza saperlo. L' Oreste 
d'Alfieri, mentre li rimembra, n' ha piega la mente * 
gli par d' avere ancora sotto gli occhi Elettra aSati- 
uosa che lo porta , Strofio che Io abbraccia e piange , 
e gli chiude la bocca per soffocare i suoi stridi : 
l'Oreste di Voltaire i suoi perìcoli misura mentre n'oda 
il racconto , ma non sa figurarseli come se li vedesse; 
perciò n'À atterrito meno : Segnius irritant animot etc. ; 
questo principio è applicabile anche qui-, perchè quando 
un casa si è veduto , quando ha Eatto una forte im^ 
pressione nella mente in modo che ve n'é rimasta l'im- 
magina indelebile, il rimembrarlo é quasi lo stessf 
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clu veJerlo di nuovo , e Forse tactaprlccia piìi se à 
tetro ; perchè ìa seconda volta ù Tede con riBessione ( 
accompagnato dalle circostanee che lo precedetlero e 
lo seguirono , e se ne calcola tutto il peso cui non SÌ 
badò , allorcbè accadde. L' Orette d' Alfieri i precìsa" 
mente 

- . . . . Come quel che con lena affannata 

« Uscito fuor del pelago alla riva , 

' Si volge all'acqua perigliosa, e guata! 
ìb l'Oreste di Voltaire è come quei che dormendo corss 
rischio di naufragare , ma svegliato si trovò in porto l 
gli s! parla del naufragio temuto ; ma siccome non 
provò né palpiti , né ambasce , non udì le grida dei 
naviganti, e non gli si affacciò l'onda minacciosa; 
co&l nella sua ìmmagìnauoae che è fredda , perchè nulla 
TI lu scolpito , non sa formarsi la fosca pittura di ciò 
che gli vien raccontato ; e dopo una breve scossa che 
gli fa l' idea del pericolo , passa tosto al lieto pensiero 
di averlo evitato. 

Ripigliamo il confronto , e avremo a tutto compita 
risposta. Dopo aver veduto la seconda scena deli' atta 
secondo di Voltaire, vediamo quella d'Alfieri. 

Oreste e Pilade vedendo uscir dalla reggia in bruno 
ammanto una donna, » erano alquanto ritirati. Elettra 
è questa , che profittando della momentanea lontananza 
d' Egisto , ritorna alla tomba del padre : vedendosi os' 
servata da due che non conosce , risolve d'interrogar- 
li ; quale incontro ì La prima persona che vede Oresta 
è la persona a lui più cara , quella che Io salvò , che 
tanto tremò, sospirò per lui l 'che vive unicamente , per* 

Tom. 1 Thas. Alv. S 



iiiz-edoiGooglc 



»74 

che spera 1' arrivo suo in Argo , che ha bisogna nr» 
gente . estremo di lui , e di quella sola finaltnt'iite cHs 
da egual brama di vendetta è animata , e può solasc" 
coiidailo con efficacia , e somininistrargU i mezzi di 
compieila. In qual luo>;o s' incontrano ! presso la tomba 
del coMiuu padre tradito, tr^ruio , e tultora invendi- 
calo. Chi jidtià frenure i pTÌini moti dell' anima bolient» 
del giovine Oresie nella sorpresa che gli farà quella 
tomba, se glungeinaiipeltatamenle a riconoscerla ? Ese 
Fratiaoto giunge qualche satellite del tiranno Egisto I 
Egli è perduto, egli è vittima. Questo mi sembra «e— 
ramente pericolo *, e diverrà tanto più grande , quanto 
più Oreste sarà commosso, e tanto più tremeranno gli 
spettatori per luì , quanto più maiiifesierà egli senti- 
tnenlì virtuosi e gtandi , che caro lo rciuLno , e pre- 
gievole. Oreste sente profferire da quella donna il nome 
di Egisto , e già sì scuote : PiUde Io prega a starsena 
io ulenzio : Elettra modestamente domanda : 
■ O voi , stranieri , 

« (Tali v' estimo ) dite ; a queste mura 

' Che vi guida ? 
Pilad. ■ Parlar me lancia; slatti. 

■ Stranieri , è ver , siam noi ; d' alta novella 
<• Qui ne veniamo apportatori, 

Elettra. m A Egisto 

■ Voi la recale? 
Ì»i7. SL 

Ciò basta per eccitare la curiosità di quella misera cho 
sempre palpita per la vita del fratello , e serve per in^ 
cateoar l' attenzione delio spettatore. 
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SUltra. -• Qual mai noTella ?. . . . 

> Dunque i passi inoltrale. Egùto i lungi : 

> Iniìn ch'ai torni , entro la reggia startri 
•> Potrete ad aspettailo. 

Pilade. » E il tornar suo? 

Elettra, - Sari dentr' oggi « infra puch' ore. A rot 

■> Grazie , onori f mercé , qual vi si debbo 

■ Darà, se grata i la novella. 
Si o5wr»ì come tutte le convenienze sono mantenute} 
la HnnEella ha ricevuto una scossa al core all' annunzio 
d'alta novella, ma non osa andar più oltre nell' inter* 
rogare : la punge curiosità , non bassa , non femminile « 
ma eccitata dal cuore. 
Piiade » Grata 

» Egi&lo avratla , benché as»i pur sìa 

• Per ae stessa funesta. 
Qual novella può giunger grata al figlio dì Tieste , eh* 
non sia funesta ai figli d'Atride? nuovo motivo d'in- 
quietudine. 
Elettra •• It cor mi balza. 

» Funesta? È tale, ch'io saper la po^isa ? 

La donzella nella sua agitazione si fa pifi ardita; e Pilada 
che ai avvede del turbamento, divien pure impaziente 
di conoscer colei che non gli sembra donna volgare l 
ma un riguardo reciproco li raffrena ; ed ecco una si- 
tuazione, cui lo spettatore s'interessa moltissimo , per- 
chè il contrasto nasce fra due persone che gli sono 
care , e gli pesa specialmente 1' angustia di Elettra per 
Cui tanto già s' interessò nell' atto primo. 
PUade » Deh ! perdona. Tu inver donna ni sembri 
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» D' alto aflare : ma par debito partili , 

■ Che il re a' oda primiero al parlar mio 

» Turbar ti veggio ? ... e che i potrta spettarli 
» Nuova recata di lontana terra ? 

Elettra. > Spettarmi .... oo ... . ina di qual terra siete? 
Quanto i commovente la pena che soffre Elettra nel 
dover contenersi , e eoa qual delicatezza va , titubante, 
incalzando Pilade ! 
t'itali. - Greci pur noi : di Creta ora sciogliemmo. 

■ Ma in te , più che alle vesti , agli atti , al voltt^ 

> Ai detti, io l'orme d'alto duol ravviso. 
» Chieder poss' io ? ... . 

Elettra i confusa , teme di essere scoperta , e noi vor- 
rebbe , perché anche il pianto gli è vietalo : perciò de- 
lude la domanda con altra risposta giudiziosa a uà 
tempo e sommamente patetica : 
Elettra ... - Che parli ?. ... in me ? — Tu sa! , 
i> Che lievemente la pietà si desta 
» In cor di donna. Ogni non fausta nuova , 
V Benché non mia , m' afflìgge : ora saperla 

> Vorrei ; ma udita mi dorrebbe poscia. 
» Umano core ! 

Qual semplicità , quat tuono d' ingenuità ! e qual arte 
Bell' impadronirsi dell'animo dello spettatore, e nel 
prepararlo alle maggiori e principali scosse! Ecco i 
mezzi d' interessare , che il Signor Carmignani credo 
Don si possano rinvenire che coli' invenzione d' avve- 
nimenti , e di circostanze estranee al soggetto. Vediamo 
come collo stasso incantesimo Elettra prosegue , e mo- 
stra nfiir atto che vuol nascoadeila , 1' alla sua doglia» 
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e il suo recente tarbamento cbe move la sns curiosità, 
che pur vuol vincere, e pienaiuenle giustifica. 

Pilade ' Ardito troppo io forse 

» Sarei se a te il tuo nome ? . . , . 

Elettra «A voi 1' udirlo 

•> Giovar non puote ; e al mio dolor sollievo 
" ( Poiché dolor lu vedi in me ) per certo 
" Non fora il dirlo. — È ver che d'Argo fuori.... 
■• Spettarmi forse .... Alcuna cura .... alcuno 

■ Pensiero ancor potrta, — Ma do ; ben veggio ^ 
- Che a me non spatta il venir vostro in duIU. 

» hivolontario un moto è in jne, qualora 

> Straniero approda a questi liti , il core 
•• Sentirmi incerto infra timore , e brama 

» Agitato ondeggiare. ^ Anch' io coitosco 
» Che a me svelar 1' alta cagion non desN 

> Del venir vostro : entrate: i passi miei 
■> Proseguirò ver quella tomba. 

Ecco dair indicar la tomba d' Agamennone una nuovi 
situazione cbe andrà crescendo sempre. 

Oreste. » Tomba! 

V Quale ? Dove ? di chi? .... 
EleUra ......... Non vedi ? a destra ? 

> -D*Agamennon la tomba? 

OresU • O vista! 

Elettra - E freini 

■ A cotal vista tu ? Fama pur anco 

<• Dunque a voi giunse della orribil morta 

> Che ÌQ Argo egli ebbe ? 

Pilade. . » Ove non giunse? 
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Oreste sU coli' occhio immobile su quella tomba , non 
pensa più cbe alla graod' ombra che vi alberga , à scor- 
da dì se , di Pilade , del perìglio cbe corre dì essera 
scoperto , e dice : 

' O sacra 

> Tomba del Re dei Ke* vittima aspetti? 

- L'avrai. 
Pilade vorrebbe ragionar con Elettra, e distoglierla da 
Oreste , cui non può imporre ornai più Ireuo : ina £let— 
Uà r udì. 

EUttra, « Cbe dice > 

Pilade, m Io non l'ioten 

Elettra. ■> £i parla 

» Di vittima ? Perchè } Sacra d' Atrìde 

■• Gli è la memoria ? 
Figuriamoci Orente fuori dì se , come invaso da un Nu- 
me. Elettra scossa da palpili di nuova specie ■ Piluds 
disperato perchè teme scoperto Oreste; e giudichiamo 
se questo quadro non è fatto per sollevare da terra chi 
lo mira. RJcurdidmoci poi le sole parole che profferì 
languidamente l'Oreste di Voltaire, allorché Pamnieas 
gli mostrò la tomba del padre : 

" Ab ! c'en est trop : le del épuise mon courage. 
Ma il poeta non ha preparata ancora abbastanza l'agni- 
zione d' Oreste , e Pilade con mirabile artifizio la ritar- 
da: l'animo dello spettatore condotto cosi per gradi, 
e tenuto con sempre nuovi e varj, e sempre inas)>et- 
tali sentimenti in sospeso , sentirà poi maggiore la fona 
dell'assalto che sia per ricevere. 
Pllade, •>..•.. Orbato egli è dei padre* 
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» Da non gran tempo : ogni lugubre aspetto 

• Quindi nel cuor gli rìnnovella il duolo; 

" Spesso ei vaneggia — In le rientra — Ahi folle ! . 

■ In te fidar dovevo io mai ? 

Ora il desolato Pilade è volto all' amico , e ha lasciato 
Elettra : que&ta non più tenuta a bada da Pilade è in- 
tenta a osservare Oreste ; questi non vede mai che la 
tomba , e ragiona coli' ombra che vi si racchiude, come 
se veduta l'avesse uscir dall'avello. Variano ogni mo- 
mento le situazioni, come le tinte del quadro, e pro- 
grediscono a formar la situazione principale che deva 
nascere da questo confi itto. 
Elettra. » Gli sguardi 

■ Fissi ei tien suÌIj tomba, iminoti, ardenti} 

> E terribile ìn atto .... O tu , chi tei , 

- Che generoso ardisci. 

Elettra non è stupida, come il vecchio Fammene, ma 
convien confessare altreal che l'Oreste d'Alfieri andò 
pia lungi dell'Oreste dì Voltaire. Ora il dialogo s'in* 
fiamma, è lutto fuoco, e ogni detto somiglia lo stri- 
sciar de' lampi. 
Oreste. ■ A me la cura 

- Lasciane, a me. 

FUade. > Già più non 1' ode, O donna , 

> Scusa i trasporti insani : ai detti suoi 

» Non badar punto: t fuor di se — • . Scuoprirti 

■ Vuoi dunque a Iona ? 

Oreste, ■ Immergerò il mio brando 

<• Nel traditoT tante fiate , e tante , 

* Quante versasti dall' orribil piaga 



9Bo 

f Stille di eangue. 
Elettra. > Ei non vaneggia. Un padre... 

Ecco Oreste che si stacca dalla tomba, e sempre fu- 
ribondo ripiglia ; 

» SI , mi fu tolto un padre. Oh rabbia ! e inulto 

» Rlmaos ancora? 
JSletira. ■ E chi sarai tu dunque, 

» Se Oreste non sfi tu ? 
Come è stato preparato a gradi questo scoprimento ! 
PUade, - Che accolto } 

Orette. » Orette ! 

- Chi? Chi m'appella? 
PUade. • Or sei perduto. 

Qual sentimento doloroso , e come atto a far più vin 
la gioja che gli succede ! 
Elettra. - Elettra 

> Ti appella; Elettra io son ohe al sen ti stringo, 

» Fra le mie braccia .... 
Oretu. - Ove son io ? Che àìisi ì 

■ Pilade; oimèl... 

Elettra. - Pilade , Oreste , entrambi 

<• Sgombrate ogni timor ; non mento il nome i 

■ Al tuo furor, te riconobbi Oreste) 

• Al duolo, al pianto, all'amor mìo, conosd 

» Elettra tu. 
Ove sì trova un' agniuone più naturale, più semplice » 
più ben preparata, più interessante di questa? Quanto 
diverse situazioni l'hanno preceduta , alternando U com-r 
passione e il terrore! Dopo la burrasca riede la cal- 
ma. Oreste è spossato t passa ad un altro trasporlo , s 
«bbiaccia Eletua ; ma pure non si scordò quella tomba i 
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* AI petto 

» Te dunque io stringo ? O inesplicabil gioja 1 
> Oh fera vi&ta ì X.a paterna tomba ?,. . . 
Elettra. - Deh ! ti acqueta per ora. 
Filade , Elettra , si abbandonano alla gioja , alla tenere»* 
za; ma non gioja, non tenerezza molle, effemminata. 
PUade. w Elettra, oh quanto 

» Sospirai di conoscerti ! tu salvo 
» Oreste m'hai, che tli me stesso è parte; 
■ Pensa s'io t'amo. 
BUura. •> £ tu cresciuto l' hai , 

» Frate) secondo a me lu sei. 
Questa è tenerezza degna del teatro : e manifestando 
sempre più l' indole virtuosa de' personaggi , li rende più 
cari allo spettatore, il di cui animo violentemente scosso» 
pascendoM di questi nobili, ma placidi sentimenti , ri- 
posa , e gode. Se si replicassero le forti impressioni , pro- 
durrebbero l'effetto opposto, la stupidità : la scena perù 
non deve rimaner mai nella stessa situazione , convien 
dare nuov'esca al Fuoco, altrimenti si estingue o langue. 
L'arte consìste nel giudicare quali dubbj , quali inquie- 
tudini possono destarsi nello spettatore dopo che fu vi- 
vamenle commosso , e nel discemere ciò che più giova 
• farlo pago, e disporlo intanto a movimenti nuovi e non 
dargli mai posa , onde non sia distratto mai né illan- 
guidito. Si può qui temere eh' «i riguardi come troppo 
caldo Oreste , e che sia tentato di trovare una specia 
d'inverisimiglianza-nel suo delirio.- d' altronde come mai 
<}uesta giovine estremamente sensibile potrà frenarsi ia 
faccia alla madre, e soprattutto in fàccia 4I sospettoso 
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Egitto che ae starà spiando ogni moto ? Gran cogni- 
zions di cuore um^no è necessaria a tal uopo : ma 
non manca al Tragico d' Asti ; ed ecco Filade che fa 
ad Elettra la pregliiera che lo spettatore ues^o le fa- 
rebbe. 

> Deh meco 

• Dunque i tao! preghi unisci ; ah ! m«co impreodi 

■ A Tdltener di questo ardente spirto 

■ I ciechi moti 

e si volge poi a Oreste, teneramente rampognandolo. 
Udite come Oreste risponde , e rome di nuovo con gran- 
di e terribili immagini toglie al languore, in cui ca- 
deva 1* animo degli spettatori in certo modo malcon- 
tenti di lui . come se n' impadronivce di nuovo , e lo 
solleva, e intanto si giustifica appieno. 

> È ver ; perdona , 

■ Pilade amato;.... Ìo fuor di me... Che vuoi?-. 

• Qual senno mai regger potea?.... Quai moli, 

> A una tal vista inaspettata 1 ... lo 'l vidi , 

> Sì y con (fuetti occhilo' t nidi. Ergea la testa 
■• Dal negro avello : il rabbuffato crine 

■ Dal viio sì logli» con mani scarna; 
■• E sulle guance livide di morte, 

■ Il pianto, e il sangue ancor rappreso stava. 
■• Né il vidi sol ; che per gli orecchi al core 
M FlebiI mi giunse, e spaventevol voce, 

• Che in mente ancor mi suona '0 figlio imhelU, 

■ Che piU indugi a ferire ? Adulto sei ; 

■ // ferro hai cinto , e l' uccitor mio vive ? 

• Oh rampogna !.... £i cadrà per me svenato 
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> Sulla tua tomba ; dell' iniquo sangue 
•• Non serberà dentro a tue vene stilla : 
» Tu il berrai lutto, ombra assetata, e tosto. 
I moderni uon sanno ormai più essere illusi dalle vi- 
sioni e ddir ombre : ma non è qnesto un modo d' in- 
tradurle senza esser >i;>te , che illude anche gli spirti 
jiiìi sagaci ? = /o 7 vidi, A , con quetii occhi Ìl yidi,^ 
ì meno Kevri da superstizione sì figurano che 1' abbia 
effettivamente veduto; gli altri sì formano un'idea tale 
della vìva fania;tia d'Oreste, che si persuadono abbia 
egli veramente creduto di veder l' ombra del padre ; e 
cos\ anche per loro è lo stesso come se 1' avesse veduta. 
Cosi Oreste comparisce vieppiù grande, vieppiù interes- 
sante , perchè appa^ionato in un gratio sublime, e per 
alta cagione ; così il suo delirio è giustificato ; così qua- 
lora nelle scene che succederanno , Oreste non sappia 
frenarsi, il suo perìcolo interesserà, sarà compianto, « 
Don rimproveralo , perchè lo spettatore si risovverrà che 
quell'Eroe di si fervida e magnanima indole, ha ve- 
duto o creduto dì veder 1' ombra insanguinata ed inulta 
d' Agamennone , « riconoscerà che contro quell' imaia- 
gìne viva innanzi agli occhi , ragione e prudenza non 
vale. Elettra lo prega di nuovo a frenar l'ira > e gli fa 
il quadro tristo della reggia : egli le narra come ^enta 
la credea dal tiranno : essa come tremò quando seppe 
che lasciato avea l'ospitale albergo di Strofio : Filade 
dice il motivo per cui fu sparsa tal voce, quello ciui 
di mettere Oreste in salvo dalle insidie d' Egisio, 

Come è naturate in un fratello esule , iimiingo , 
periieguitato , e in una sorella esposta a esser «ittiiU 
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del più crudo comune nemico , il darsi contuiza al primo 
incontro che li riunisce degli affjnui die provarono l'uno 
per r altra ! Ma ciò che non tende ad accelerar l' azione , 
o a ritardarla opportunamente dev'esser rapido , e qui 
i rapidissimo. Dalle ultime parole di Pilade nasce im- 
provvisamente un tratto che caratterizza i due amici , 
e ravviva l' interesse: 
Pilade. ' Io mai pertanto f parlando d'Oreste ) 

» Mai noi lasciai , né il lascerò-, 
Oreste. » Sol morte 

» Partir ci può. 
Pilade. ■ Ni lo potrla pur morte. 

Eletlr. ' Oh senza esempio al mondo unico amico ! 

» Ma dite intanto; al sospettoso, al crudo 

> Tiranno, or come appresentarvi innanzi ? 
•• Celarvi qui già noi potreste. 

Ecco come sempre si ta pasao passo progredir l' azione. 
Pit. - A lui 

■• Mostrar vogliamci apportaior mentiti 

» Della morte d' Oreste. 
Oreile. » È vile il mezzo. 

EleUra. •> Men vii eh' Egisto. Altro miglior, più certo , 

> Non avvi , no ; ben pensi. Ove introdotti 

• Siate a costui , pensier fia mio , del tutto , 

> II darvi e loco , e modo , e tempo , ed armi 
» Per trucidarlo. Io serbo , Oreste , ancora , 

> Quel ferro io serbo , che al marito in petto 
■ Vibrò colei , cui non osiam più madre 

- Nomar dappoi. 
Qual magica sensazione non fa questo ferro tanto op-. 
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portuna mente rammeinoratD ! Quante Immagini risveglia I 
Come giuktilìca Oreste eh' empia chiama la madre: 
OrtiU ' Che fa quell'empia? Io quaU 

• Stato tÌv* ella ? ed il non tuo delitto, 

K Come a te fa scontar d'esser sua figlia? 
Queste parole terrìbili fanno rabbrividire : ma rhi poiri 
condannarle? Come vengono naturali, e gtuMe! Elet- 
tra fa in breve la pittura luttuosa dell' infelìcUà delk 
madre. 

Oreste sempre tetro risponde : 

* Il cielo 

• Fa di lei lunga , terribii vendetta , 

•• Quella, rhe a noi natura non concede 

Come vanno all'anima queste parole, e bd^Uno soie s 

formve una situazione ! 

Elettra. » Misera madre ! 

> Vista non 1' bai ?». chi sa ?... in vederla..., 
OresU. - Udito 

■ Ho il padre* e basta. 
Questa risposta non lascia più luogo a rimproverare ad 
Oreste di non sentire, quanto par cbe dovrebbe , la qua- 
lità di figlio, e gli conserva quel carattere cbe deve 
avere , « senza di cui sembrerebbe strana per lui l'im- 
presa cui « accinge. Non ha veduto la madre , e ha 
udito il padre ; egli non può sentir che l' ira. 
Elettra. ■ £ pure un cotal misto 

» Aibrezzo in cor tu proverai , che a forza 

•• Pianger faraiti , e rimembrar , cbe è madre. 
Come ben si conciliano questi detti con quelli di Elet- 
tra neir atto primo ! Come si perfeziona il Mratttf* di 
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4)uesla donzèlla! Come Alfieri a tempo e a luogo &a fu 
Teiere i diritti dì natura , senzd scemar ne* suoi p^rso- 
naggi quella ferocia clie è compatibile colla delicatezza 
moderna ! 

Elettra riferisce al fratello, che ella deve la vita ai 
preghi della madre; tnach'ei giunge a tempo, per- 
chè Egitto in quel giorno , per tersela à' ionanu , vuol 
(aria sposa d' un suo schiavo. 
Oreste. ■ Non invitalo, all'empie none io Tengo i 

■ Vìttima avran non aspellata i Numi. 

Questi formidabili sensi scuotono sempre più vivamente 

lo spettatore , « faano a gradi più fosca e terribile la 

Htuazìone. 

Elettra, » S oppon , tna iavano Gitenaestra. 

Orette. • In lei, 

■ IKmmt , fidar nulla potremmo ì 

Elettra, mentre scusa la madre, lascia veder la mal- 
nata debolezza che la stringe ad Egislo; il quadro si 
■nnera più che mai , e tutto spira terrore. Il Poeta ha 
voluto qu\ Far sentire quanto sia' giusta e desiderabtlo 
e necessaria la morte di Egisto , autore di tanti mali e 
di tanti delitti. Elettra disegna in breve il carattere vero 
di Clitenaestra ; 

'Ah ! nulla. 

- Benché fra il vìzio e la virtude ondeggi , 

• Si attiene al vizio ognora: Egisto al fianco 

•> Più non le stando , . . allor . . . for^e. . . . fa d'uopo 

' Vederla poi. Meco ella piange , è vero ; 

<• Ma col tiranna sta. Sua visu sfuggi , 

■ Finché non torni Egisto. 
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Qui'e ariìGzIo in sì breve quadro l 

PUadt. E dove i pasd 

• Porlo quel vile } 

HUiira. » Em[4o , ei festeggia il giorno 

- Della morte d'Atride. 

Oreste. • Oh rabbia ! 

Come è oppnrtuna e adattata 1' esclamazione di Oreste ! 
Qui un silenwoso fremito è più espressivo delle più vio- 
lente invettive ; e quanto ha di odioso quella festa n 
seme, senza che sia necesurio di esprimerlo. Alfieri però» 
wf^iiiLando Euripide, la figura sulla via di Micene, non 
già nella reggia d'Atride. Clitennestra non vi assiste, 
Elettra non vi è str^iscinaia; Alfieri porta tant' oltre 
quanto può andare il terrore: ma rispellando il decoro 
teatrale e il costume, non presenta mai sulla scena la 
abbominazion',. 

Elettra. • 1 Numi 

•• Ora oltraggiando ei sta. Di qui non lunge, 

- Sulla via di Micene, al Re dell'ombre 
» Vittime impure, e infami voti ei porge: 

■ Né a lungo au'lar pii& molto il rieder suo, 

• Ma noi qui a->sai parlammo ; io nella reggia 

■ Hienlrcrò non vista-, ad aspettarlo 
•• Statevi là dell* atrio fuor del tutto. 

» PiUde afiido a te il fratello. Oreste, 

■ Se m'ami oggi il vedrò: per l'amor nostro, 

> Per la memoiia dell' ucciso padre, 

> L'amico ascolta e il tuo bnllor raffrena; 

> Che la vendetta 5n»pirata lauto 

■ Cader può a vuoto per volerla troppo. 
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Qu\ termina 1' atto secondo, II Sigilor Carndìgnanì tu 
avuto graa torto dì dire, che Oreste ^ introduce co'- 
raggiosamente nella reggia , tenta punto aver peasalo 
mi pretesti che devono velare il suo arrivo ; e ne ab- 
biaiQO data la provi: ora possiamo aggiungere, ch'egli 
non si è introdotto per anco nella reggia stes»; e tutto 
gii i ottimamente disposto per condurre a buon fine 
l' impresa, È fissato il pretesto per introdursi, è cono- 
sciuto lo slato interno delle cose > Elettra indicherà 
l'ora, il lungo per sorprendere Egisto ; somministrerà 
le armi necessarie , e , oh tremenda circostanza che i 
vindici Dei certamente prepararono ! Elettra ha custO' 
dito quel pugnale stesso , con cui Clìtennestra squar~ 
dò il petto al suo sposo Agamennone! Come progre- 
disce r azione e come tragicamente progredisce .' Dun- 
que, dice il Kgnor Carmignani , Oreste cessa d'esser» 
interessante , perchè k creduto sicuro del fatto suo. Niente 
aflatto. Lo spettatore sa che Egisto è un tiranno crudele 
e sospettoso ; sa che Oreste è d' un' indole indomabilo 
ne' suoi trasporti ; e sa che una sola smania improv- 
visa , un moto impaziente , un girar d' occhi può tra- 
dir l'Eroe della tragedia e guastar lutto. Lungi dal ere* 
dere Oreste sicuro del fatto suo , trema anzi per lui g 
ed è spaventato del suo pericolo al par d' Eli^tira e d> 
Pilade : ma il Signor Carmignani non se ne persuade ; 
e s' immagina in vece , che se taluno pensa al rischio f 
cui egli si espone entrando A arditamente nella reg- 
gia , ove ognuno pub scoprirlo , questo rischio i effet^ 
delta sua imprudenza, e niuno i interessa per gì' impru- 
denti, eomtper i disgraùoti. Siccoiae quelle asseuiooi 
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(lèi nostro Critico soQo contraildeite dai principi dell'ar- 
tst e (questi principalmeate sono Io scopo della mia 
confutaùoDBi cosi non mi è lecito di lasciarle senza 
risposta. 

L'ira, la violenta ìrriubii ira^ ministra di vendetta, 
che agita Oreste , è il sentimento che lo nobilita , clie 
lo rende caro , che tutto giustifica in luì i e quest'ira 
quanto è meno comune, rendendo tanto più eroico Ìl 
personaggio « tanto più anche lo rende interessante. Se 
quest'ira, fortemente o lungamente provocata, non sì 
manifesta, non è più quella 1 coovien dunque, che per 
necessità qualche indizio di se tramandi ; e se un ììitanta 
trabocca , rompe ogni argine. Questi effetti djUa ragio- 
ne « fredda calcolatrice , sono chiamati imprudenze : ma 
il cuore U chiama eroici trasporti , compiange chi li 
prova , s' intenerisce per luì , e si sente lacerare all' aspet- 
to o all' idea delle funeste conseguenze che ne deri-r 
vano. Gli effetti di una cagione interessante sono di 
necessità interessanti : niuno s' interessa per i freddi e 
aciocchi imprudenti ; e niuno s' interessa tanto per un 
disgraziato, quanto allorquando è vittima di un' impruden- 
za, figlia d' un' eroica passione. Gli Eroi disgraziati dette 
più belle tragedie conosciute non sono che grandi im- 
prudenti , e r interesse che ispirano prova la verità di 
quanto finora ho detto. Se un Eroe, fallì bene i suoi 
calcoli , prese tutte le misure che 1' umana prudenza 
potea suggerire , succumberà , poco per lui ci commo- 
veremo , e chineremo con luì la fronte innante! , o alla 
potenza sovrana turala invisibile che lo perseguita , o 
ella cieca fatalità , se meglio così ci piacerà dì chia- 

Tom. 1. Ta*o. Aif. T 
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maria, che attraversò ì suoi saggi disegni: lo' ammi" 
rereino, non piangeremo. Se no Eroe succumbe per 
ano «b.ig1io , che un ultro , a parer nostro , non avrebbe 
commesso, ce&serà per noi d' essere Eroe, e lo dispre- 
gereino : ma se un Eroe, non per delitto, ma per 
unii di quelle colpa, o mancanze, o inavvedutezze che 
si attengono all'umana imbecillità, dalla prosperìtìL 
pi^ciptta nella miseria , ecco il caso in cui nasce il più 
vivo effetto tragico. Cosi ci lasciò scritto Aristotele, 
cosi pensarono gì! Scrittori d' arte poetica che vennero 
dopo lui ; coìl giudica chi conosce il teatro. Se il pìii 
vivo eBetto tragico è certo, quando un personaggio che , 
non è assolutamente buono , né assolutamente cattivo 
è disgraziato per motivo, che subbene non sia delitto , 
pur'gli eì può giustamente rimproverare, quanto più 
sari certo I' effetto tragico quaudo un personaggio che 
è virtuoso , divien disgraziato per un motivo necessa- 
riamente derivante dalla passione che siam forzati d'am- 
Tuirare in lui ; che è quauto dire , per un motivo eh* 
è figlio della sua virtù roedeùma. 

Bella virtù < griderà il Signor Carmignani , bella virtù 
f ira sfrenata di Oreste l Cu>tui è un pasto furioso , non 
un Eroe. Per riputar virtuosa l'ira di Oreste , conviett 
limontaTe ai costumi antichi , da cui, trattandosi di sog- 
getto antico , non si può , né ìà deve prescindere : ora 
scordandoci per poco i costumi nostri , e le nostre santa 
EriMìane massime, troveremo che )« -vendetta inOrests 
era un preciso dovere imposto dalla natura , dalla re- 
ligione , e dal costume. Alfieri volle che Oreste fosse 
Spionato a compierlo da un'ira impelucsa, figlia dì un 
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carattere arJfUle , e volle eli più ctie (Jliest* ira fossa 
eaJcerbatd dui pericoli clie doveva affrontare : e perchè 
mai } Ve lo (lice Alfieri istesso : ciò poteva dimiauirt 
in lui l' atrocità e la freddetta di una meditata ven- 
detta. Non Te&Ca dunque ad esaminare clve la verisimi- 
glianza , o invensimiglianza di quel grado cui è por- 
tata da AIReii l'ira d'Oreste: ma ciò dipende dalla dU 
versa maniera di sentire. A mio credere, se Inverisimile 
k il calore dell'ira d'Oreste in Alfieri, è inverisìmila 
egualmente lo smaniar degli Eroi che tanto ci piaciono 
nelle più belle tragedie • sonn pazze furiose Arianna e 
Fedra ; sono pazzi furiosi Achille e Pirro; è un pazzo 
furioso Ornsmane : e se tale poò riputarsi Oreste da 
chi non sa formarsi l'idea della forza di alta e giusti 
vendetta , può riputarsi tale egualmente un Eroe amantd 
(la chi non sa formarsi l'idea delle forza dell' amore 
e della gelosia in c«rte anime straordinariamente sen^i* 
bili. Oltre di che , ad accendere l' ira d' Ore&te ben altre 
cagioni concorrono j e queste possono servire a persua- 
dere la ver isi mi glianza. Coloro dunque, ripiglia Alfieri, 
che poco credono nella fona della passione di un alla 
■e giusta vendetta , si compiacciano di aggiungere nel 
cuore d'Oreste l'interesse privato, l'amor di regno, 
la rabbia di vedere il tuo naturate retaggio occupatogli 
da un usurpatore omicida } e allora avranno in Oreste 
la verisimiglianza totale del furor tuo. Vi si aggiungano 
in oltre i tenti feroci , in cui Strofa re di l'acida lo 
dee aver educato ,■ le persecuùoni che il giovine non pub 
ignorare essergli state in mille luoghi fuscilate dall' usui' 
palare i Cestir egli insomma figlio d' jigamennone , t it 
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pregiarsene auai ; tali caie tutte riunite saranno po' 
eerto bastanti a immedesiinare questa vendicativa passione 
in Oreste. Che se egli non l'ha da motti anni già ia 
core , e se non è cresciuta con esso , certamente egli noi% 
potrà ( come altri poco maestrevolmente l' ha Jatto ) 
vestirsela come una eoraxta; e , molto meno, dopo es' 
sere stato per due o tre atti della tragedia ignoto a se 
stesso , potrà egli divenire a un tratto nei due ultimi 
un vero figlio d' Agamennone , e un così acerrimo ne- 
mica d' Egisto. 

Vien presto fatto di dire quando si é mal disposti 
^ L'Oreste d* Alfieri ì un pasto furioso : ma il lelto- 
rei e lo spettatore imparziale, riconosce che questa 
personaggio non è scosso straordinaria mente mai clis 
da una causj straordioarìa , improvvisa , con cut sì trova 
a'cimento , e in casi tali , che si accuserebbe di villa , 
o si troverebbe inverisimìle il suo carattere , se l' ira in 
lui DOa iscoppiasse a costo dì perderlo. Non compari- 
sce perciò mai pazzo , ed è furioso soltanto quando i 
naturale che lo sia ; ed esso per 1' umana ìndole , di 
cui gli Eioi non si spogliano , non può essere altri- 
mente. Che se spingere si voles&e più oltre il confronto 
d^ due Oresti , ritenutane la diverùtà della situazione» 
del carattere e delle circostanze» e qualificando ^ 
pazzia l' imprudenza , sì vedrebbe che è ben più pazzo 
furioso r ignaro Oreste di Voluire in faccia al vecchio 
Fammene , di quel che lo sia il consapevole Create in 
faccia ad Elettra. 

Voltaire ha voluto differire lo scoprimento d' Oreste 
e procurarne a Fammene la sorpresa > • f> gìoja fuori 
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4i scena. Egisto alla scena terza comparisce , forse a 
diporto, perchè la ragione del suo compdrir non usa» 
e vede i due stranieri, che a un cenno del vecchio ù 
sono JQvolali. Egisto ansioso domanda a Pammene che 
i rimasto nel luogo delta scena: 

- A qui dans ce moment pariiez-vous dans ces Iteuz? 

» L'un de ces deux mortels porle sur son vìitage 

• L'empreinte des grandeurset lei traits du courage; 

» Sa demarche , son air , sor maintìen m'ont frappa; 

•• Dans une douleur sombre il semble enveloppé} 

> Quel est-li, esl-il né sous tnon obéissance? 

P.m Je connais son malheur et non pas sa naissance».. 
Eg. ■ R^pondez d'eux Pammene: il y va de la vie. 
Clytemnestre • Eh quoi ! deux malheureux ea ces lieuz 
abordés , 

> D'un oajl si soup^onneux seraienl-ils regardés? 
Sgisle. > On murmurc, on m'ailarme et tout me faìt 

ombra gè. 
Vediamo se' in questa scena te drammatiche convenienze 
•i conservano, e se la condotta d' Egisto è verisimile. 
Egli è in UDO stato d' allarme per le ciarle che si fan- 
Ho , per i romori che corrono, e tutto con ragione gli 
£i ombra. I due stranieri non sono due naufraghi vol- 
gari : un di loro porta in volto l' impronto della gran- 
dezza , del coraggio e del cupo dolore ; e un tiran- 
nuzzo sospettoso che li vide , li fi^sò e ne fu stiaordi- 
Barìamente colpito, non si affretta ad interrogarli, ad 
assicurarsene ; e soltanto ne rende risponsabile il vec- 
chio che pietOM> li accolse; e non si sa perchè lì fece 
ritirare ? E chi è poi questo vecchio ? Forse un coofiT 
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denEB, un servo Fedele ài Egisto ? TtiM'ahro. E* iiA 
aotico famigliare dì Agamennone, che fu proseate alla 
Slrjge di quell'Eroe, cui è tuttora f'ìdele e lo piange. 
Elettra ce lo fece conoscere con quei versi della km» 
seconda dell' atto primo : 

>• l'jmmène, uux derniers ctìs, aux sanglots de lon Roi, 
» Se croÌ5 tu voìr encore accourir avec uioi , eie.» 
CIitenne»tra lo conosce senza fallo ; ed Egitto deve rÌ-> 
gdardarlo come occulto nemico. Egli è vero bensì, che 
Ej^isto rese Panimene fi->poniabÌledei due stranieri sotto 
\Kiìa della vita: ma frattanto, qualora siano nierila-r 
mente sospetti , chi gì' impedisce di dar loro lune le co- 
gnizioni necessarie pc-r i loro disegni , chi gì' impedisca 
di consigliarli, di guìdaili , di meditar con essi qual-r 
che trama segreta? Questa cecità è veiamente strana, e 
comparisce vieppiù grande , perchè appunto segui eoa 
Fammene qui-Ilo precisamente, che a noi sembra abbia 
dovuto il tiranno Egisio prevedere o almeno temere. Si 
risponderà , che questo è un portare Ìl rigore all'estre- 
mo , e che al tetitio non sì sottilizza così : ma permesso 
mi sia di replicare che la ragione ci accompagna al tear 
tro come fuori; e una ìnverisimiglianza qualunque ba- 
tta per ruinare I' illusione i il rigore è spesso troppo 
quando sì tratta del merito dell'autore; ma quando 
l'esame critico ha per mira principalmente, camequ\, 
e potrei dire, unicamente i progressi dell'arte, non si 
va mai troppo lungi allorché sì ricerca l'esalta ra-* 
gione di lutto; e n'abbiamo la prova e l'esempio nel 
celebre Commentario di' Voltaire al teatro del gr.m Cor- 
beille. Coucbiudo I che in questa scena , volendo il bi« 
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■ogno del Poeta , che Oreste e Pllade non fossero an- 
cora introdotti innanzi a Egi&to, perchè non avevano 
stabilita ancora e concertata col vecchio la storiella da 
raccontursi , e soprattutto perchè mancava l'urna, cui 
si voleva far fare un gran giunco , ed era nascosta tut- 
tavia fra gli scogli della spiaggia mariltima , per non rap- 
presentarci Egisto contro ogni huoca regola tragica co- 
me un imbecille in contraddizione col suo tirannico so- 
speltoso carattere, conveniva inventare una plausbil ra- 
gione, per cui avesse dovnto differir di chiamare a so 
e di sentire gli stranieri , che tanto aveano ferita e do- 
veano ferir la sua fantasìa. 

Il sagace Racine nella sua Atalia previde , che avrebbe 
talvolta recato sorpresa la non abbastanza scaltra con- 
dotta di questa donna ; e sebbene fo^e giustificato sem- 
pre dalla notissima e venerata autorità della Sacra Sto- 
rta , e con arte magica veramente ci faccia veder sem- 
pre la mano di Dio che strascina quel!' empia al pre- 
cipizio : pure ebbe cura di prevenire que^t' obbjezione 
con que' versi dell' atto primo , posti in bocca a Gìojada : 
» Confonds dans ses conseits une Reine cruelle, 
» Daigne , daigne , mon Dieu , sur Mathan , et sur 

elle. 
> Répandre cet esprit d'imprudence et d'erreur 
■ De la chute des Rois funeste avanl-coureur. 
Nella scena quarta , e appunto in quel giorno di festa, 
Egislo , non vecchio , si occupa de' suoi eredi ; e sicco- 
me teme , che dopo la sua morte Elettra possa far va- 
lere contro Plistene i diritti che le dì il sangua al 
trono d' Agaueunons : co&l propone a Clilenaeslra d'in- 



iiizedoiGooglc 



*»< 

durre U fì;;I[a a dar la mano di sposa a Flisleoei x 
questo prezzo scioglierà i ceppi di <}Ueir infelice : 

* Sans doute elle e&t ì craindre ; et je sais que soa 

nom 
v Peut lui donner des droits su rang d'Agairemnoat 
■• Qu'uti jour avec nion &ls Electre en concurrence 

■ Peut dans les inaiaa do peuple «mporter la bal- 

lali ce 

Clitenneslrs non risponde sillaba ; Elettra « trova proata 
senza esser chiamata t e la madre eseguisce energica-r 
mente l' incarico. Ognuno può prevedere come Eleilrs 
accoglie la proposizione. 

>• Electre , au tròne un jour vous pouvez aspirer ; 

> Vous pouvez, « ce ccEur ronnatt le vraì courage, 

* De Micene, et d'Argos espérer l'hérìtagei 

■ C'est à vous de passer des fcrs que vous portez , 
■• A ce suprème rang des roÌs (tont vous sortez. 

■ D'Egiste contre vous j'ai su (Ucbir la liatne ; 

■ Il veut Tous voir en lille , il vous donne Plystbèas 

■ Plysthàne est d'Epidaure altendu cbaque jour : 

» Votre liymen est ftxé pour son heureuz retour...» 
Elettra a questo inaspettato annunzio monta sulle Fut 
rie , e non è più quella che abbiamo veduta nell' atto 
primo t 

- Madame , osez-vous bien par un crime nouveau 
( Questo non è più certo aver de' riguardi rispettosi 

per la madre.) 

V Abandonner Electre au fìls de son bourreau ? 

» Le sang d'Agamemnoo ! Qui ? Moi ! la soeur d'-Q? 
reste j 
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M Electre au fils ct'Egìste , su neveu de Thieste !.... 
» Ah ! si fai quelques droits , s'it est vrai qu'il lei 

craigne . 
■> Dani ce sang malheureux que sa main las éteigns | 
•• Qu'il acbòve à vos yeux de décbirer mon sein : 
» Et si ce n'esl assez prétez-Iui votre main .* 
•> Frappe^, joignez Electre à son malheurcux frère , 
•• Frjppez, dis-je , à vos ccups je connallrai ma mère. 
Le ultime parole specialmente , contengono quanto di 
forte, di mordace , e oltraggioso poteva dìrJ ; ma prima di 
venirne alla replica di Clitennealra , fermiamci un mo- 
mento sulla proposizione dì queste nozze. Ciilenneìlra 
era stala dianzi assicurata da Egisto , che il suo Hglio 
Oreste non avrebbe evitato te insidie di' Plistene ; scor- 
dmasi ora della strage del figlio, che riguarda già come 
consumata , propone alla figlia di sposare il figliastro ^ 
affinchè essa , cui come sola superstite della stirpe di 
Atride apparterrebbe il trono d' Argo , e di Micene, e 
cui forse di buon grado que' popoli si sottomeltervb- 
bono, non contrasti col l«nipo al figliastro queslo »)»• 
desìmo trono. Sono fissate le nozze al filice ritorno di 
questo figliastro, cioè quando esso, ossia Plisteae ri- 
tornerà lordo del sangue di Oreste Iratello di Elettra 
e lui destinata sposa; di Oreste, che Elettra ama tanto 
e per cui sol vive ; e il medesimo figliastro che si sup-> 
pone già uccisore a tradimento del fratello della sua 
futura ^>osa , è figlio d'Egìsto uccisor dei p<idre di 
questa sposa , adultero della madre dì essa che a lui 
sacrificò il marito, e figlio di Tieste , e perciò oggetto 
f gli , e la tua Mirne d'odio implacabile per U stirpe d' Atieo, 
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e perciò per quella spo^a medesima cbe è figlia j'Atrì- 
de. Si poìiiono iiniiiJjj N'ir no^ze più iiifjniì ed ew— 
crollili; r' £il è U maire isiessa che imperiosamente le 
c'xn.iii'U alla fidila , e te vuole ! £ non é que^u una 
abboiiiiiiazione conltaria al decoro lealrale ? E quella 
niailr^', die con Unta ^.FroDtatezu ««a proporle, si ade- 
gua dui niiuti) della figlia , e amaramente la rimpro- 
vera , e la -tninaccia come m avesse ricusato il più 
grande onore o favore che si possa accordar mai : ecco 
alcuni ver» di quella madre, se pure sì può dir tale: 
• Va , j'abandonne Electre au mallieur qui la suit : 

■ Va, je &ui$ Clyteninestre, et sur-tout jetiuisreine.. 
61 può daru net |irìmo verso maggior crudeltà/ Si può 
dar nel secondo alterìgia più ributtante ? Sotto Cliten- 
nsitra , colei cioè . eh' ebbe cuore di scannare il marito , 
per farsi aposa d^ll' adultero; di perseguitar il figlio , e 
abbandonarlo alle insidie di chi ha sete del sangue suo; 
di opprimer la figlia, e di vedersela strascinar dietro 
in catene ! Sono regina , cioè ho la foru di far tutto 
il male di cui una Cl'tenneslra è capare. 

■ Lesangd'Aj^ameinnon n'a dedr-oii qu'à ma baine 

» Pleure, tnnne, gémis, j'y suis indifferente. 

£ coìtei è madre ! e parla alla figlia che già rese tofe- 
licissima \ Dopo aver avuto la viltà di proporre le in- 
fami obbrobriose nozze , foss' ella almeno in se rinvenuta 
un momento ! Avesse almeno procurato di persuadere 
alla figlia che per lei non v'è scampo se non accetta 
per marito Plistene , che la necessità, il desiderio di ve- 
derla salva, l'impossibilità di sottrarla altrìmente allefu" 
riu d' E^iìto l'dveano suo malgrado indotta a parlarlo 
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òi quella nozze, clie pure odiosa riconosceva per la fi- 
glia <l'Atriile ! Al maggiore affronto possibile aggiungo 
r insulto , le iiivetlivn: , le minacce ! E Voltaire volle faro 
Cliteniiestra un personaggio interessante ! 

La-Harpe ammira la forza dei sentimenti che furono 
«spressi da Elettra, e dice poi=£f pour pea qu'on te 
mette unmoment dans la situat'ton d'Blectre , ne s^nt-ot 
pai qae e' est le langage qa'ulle doit teitir? E clii può 
dubitjrne! Ma lo siile d'Elettra essendo qui soltanto 
vigoro-'O qual doviebbe es^r sempre, mi risveglia la 
spiacevole idea di quel che tenne nell'atto primo. Là 
si Iraitava dell' ombra invendicata del padre , del fratello 
esule, proiicrilto , cinto d'insidie, e costei temea di non 
esser Aglia bastantemente tenera e rispettosa; e qui 
■olo si sdegna , e ì riguardi depone ore si tratta di lei ! 

Quanto a Clitennestra , j7 est nuture/, ripiglia La*Har- 
pe , d'opposer la vtolence à la vìolence , et c'est aind 
que doit parler une fimms , une nine , une mire , frap' 
pée par sa fille dans l'endtuit le plus seruible .. . Una 
donna, una regina, una madre quando ha ragione, 
quando è pagata d'ingratitudine , quando è offesa senza 
giusto motivo , dee risentirsi ; ma quando la risposta 
che riceve è l'effetto di un affronto, e di una violenta 
provocasiooe, come nel caso nostro, la donna , la re- 
gina, la madre dee riconoscere Ìl torto ch'ebbe, ri- 
manerne morlilicata e avvilita, o almeno almeno com- 
passionar la sorte della figlia, e perdonarle i primi muti 
dell' ira che non seppe reprimere. Ignorava forse Cli- 
leniiesira . conscia del carattere di Elettra, della sua 
Bietà per il padre , dell' amor suo per il fratello , che Ìl 
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solo parlare d'uà imeneo ài tal sorta era grave ferita 
ai suo cuore? = Mais ce qu'U y a icidt remarquable, 
e'eit qu'à travers ut emportemens, on volt toujourt en 
elle U besoirt tfétre aimée de ies enfant. = E in quali 
parole di Clitennestra trovò La-Harpe che apparisca ve- 
stigio di tenerezza materna? ^ Je t'aimai matgri tot! 
»n queste le sole parole che mi è riuscito di rintrac' 
eiare nella risposta di questa madre di nuova foggia 
in cui si esprima amore; e se si riflette che questa ma- 
dre ha sempre , dopo la strage d' Agamennone, tenuto 
la figlia nelt' oppressione e nell' obbrobrio ; se sì osserva 
che questa madre ìstessa , contenta che il figlio suo sia 
rimasto, come già crede, vittima di Plistene, è intesa 
ora a render proRcuo all'assassino, l'assassinio del fi- 
glio istesso , si giudica facilmente di qudl tempra sia 
il tao bisogno dì estere amata dai figli tuoi: aggìun— 
gansi per ultimo i versi che seguono le tenete parole = 
Je t'aimai malgré tot, := 

■ Ji; t'aimai malgré toi e l'aveu m'en est bien triste t 
• Je ne suis plus pour toi que la femme d'Egiste ; 

■ Je ne snis plus ta mère, toi seule tu as rompu 

■ Ces iioeuds infortunés de ce coBur combattu , 

■ Ces noeuds <\u'ea fiémissant réclamait la nature, 
» Que ma fille détesle , et qu'il but que j'abjure. 

Hoisce La-Harpe col dirci = Cest-là ce qui la rend //*• 
téretsante autant qu'elle peut l'étre ; c'esl-là ce qui 
jttttifiera ta eonditite à not yeux , torsque noi» la ver— 
roai céder aux intlaicet et aux larmes d'Electre pro^ 
sternée à set piedi et consenUr à prendre ta déjensa 
d'Orette Uvré au pouvoir d'Egiste. Cft retourt de tenf 
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ftbllité , aprii les éclats de la colire « sont la fidila 
image de la nature, et le véritahte esprit de la tragèdie. 
La-Harpe ci diue a principio che il solo mezzo di ren- 
dere Clitennestra inlereiisaute era quello di mostrarla la- 
cerala dai rimor^ e dal pentimento, e vittima della 
propria cnM:ienza : come dunque la trova ora intirres- 
aanle quanto esser mai lo può , mentre ai delitti , che la 
rendono odiosissima, aggiunge una insopportabile ahbo- 
mtnazione, e spinge l'audacia e la sfrontatezza al di là 
d' ogni Umile ? Ora che si è concentrata tulta in Egi- 
sto , ed approva col fatto l'assassinio del proprio figlio 
Or»te che già crede morto ? Egitto alla scena quarta 
le dicea : 

■ Clytemnestre , vos Dieux ont gardé le silence: 

■ Eli moi Seul déiormais mettdz votre espérance. 
Questi freddi tratti d' empietà offendono il costume e 
il decoro della scena; e Clitennestra se h beve, e non 
più consultando che il proprio vantaggio, pensa ad as- 
sicurare il frutto del suo misfatto antico. Lo spettatore 
inorridito o non crede veraci que' misteriosi segni d'af- 
fetto materno, che mesce alle atroci invettive con cui 
iiilmina iniquamente la misera figlia , o non li cura , 
e quand'anche li raccolga avidamente, bastano appena 
a impedire che il carattere di questa madre non sia ri- 
guardato come inverisimile per la troppa sua mostruo- 
sità : quell'artifisiosa tinta d'amore materno indica ap- 
pena il grido della natura, che la forsennata donna si 
storca di soffocare, ma non può estinguere. Lo spet- 
tatore non giustific!^e^à mai Clitennestra qualunque cosa 
•Ila in seguito dica a faccia; peicUà o troverà clie una 
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mailre per quanto sia tigre in volto umano, rìoil pad 
non arrendersi alle lagrime, con cui una figlia a' suol 
piedi implora la di lei assistenza , in difesa del jlroprio 
iiglio che è Iralta a morte, o |>erchè troverà una con-' 
traddizione manifesta nel carattere che allora mostrerà, 
con quello che avrà precedentemeute mostralo. Certi 
moti di sensibilità che succedocio alla Ferocia , sono bensì 
l'immagine della natura, perchè non v'è scellerato che 
sempre sia tale , freddamente tale ; ma non lo ren- 
dono |Krciò interessante; sono conformi anche alla spi- 
rilo della tragedia, iu quanto impediscono che un per> 
sonaggio odioso, atroce non apparisca, e il terrore in 
tal guisa non degeneri in orrore ; ma non tolgono al 
personaggio odioso l'odio che merita, ben lungi dal 
giustificarlo. 

U soliloquio della scena sesta nuoce ad Elettra ; 
giacché ognuno sperò , che rìnforzjndo il carattere vi- 
goroso, di cui finalmente area dato un indizio colla 
madre, ora che è libera e sola , farà uno sfogo de- 
gno di se, mostrerà tutto l'orrore e l'infamia delle 
nozze con Plìslene, ed accenderà nello spetutore un 
inabile sdegno : ma ella in vece ha rimorso del suo tra- 
sporto, e languidamente rimembrale cagioni elle io ec- 
citarono per iscusarlo. 
•• Hélas ! j'en a! trop dil; ce coeur plein d'amerlume 
•• Répandait, malgré lui, le fiel qui le consume. 
E questa è la feroce figlia d'Agaiutinnone invendicato * 
quella cui non convengono, al dir dello stesso Vol- 
taire , che sentimenti d'alto dolore e d'implacabil ven- 
detta ì 
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» Je mVmporte . il est Trai ; mais ne tn'a-t-elle pas 
•• D'Oreìte eii ses di&rours aimniKé le Irépas ì 

> Oli offre sa dépnuIUe à 5a ìoeur dé^olée!..... 

■ S'il n'esl plus, si ma mère à ce point m'a traliie, 
* A quo! bon inénager ina plus gramle eniiemie? 

> Pourquoi ? pour oblenir de ses Irisles faveiirs 

■ De ratnper dans la Cour de ir.es pur écuieiirs ?....„ 
VoUà camme on parie au cacar en rert haimonUurf 
dice La-Harpe. L'elogio è bello, ma non so irovailo op- 
portuno. Conveniva qui parlare al cuore, senza fallo ^ 
ma secondare le disposizioni , in cui posto T avea la scena 
precedente , disposizioni dì fremitn e d'ira ; conveniva 
compir la situazione già preparata, e non soffocarla; 
le parole d' Elettra dovean essere tutte fuoco e saette ^ 
vibrate in versi robusti , non molti , sonori bensì , ma 
non sdolcinati e svenevoli. Clitennestra le aveva taci- 
tamente annunziata la morte d'Oreste, ed ella mo^ra 
di averla intesa. 

' Mais ns m'a-t-el)e pas, 

■ D'Oreste en ses discours annoncé le trépas? 
All'idea doUa morte d'Oreste, in cui Elettra aveva ri- 
posta ogni sua speranza , si unisca il pensiero degli au- 
tori (Iella morte di lui; giaccbè Elettra deve attiibnirla 
alle insidie d' Egisto , con cui Clitenne^lra è in tutto 
concorde; si leghi lutto questo alla scena precedente, 
e si giudicUi qual mongibello d'affetti debba scoppiare 
in Elettra, e tanto più forte, quanto meno represso 
dalla presenza della madre. A questo scoppio avrei ri- 
conoiciulo una volta la figlia d'Atride. Voltaire ha vo- 
luto prendere il sugo , e lo spirito dell' Elettra di So- 
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focle, e fécotldarae ì germi; ma perchè mai farli tanto 
degenerare? Anche in Sofocle Elettra, dopo aver con 
rabbiosa violenza lanciate le più terribili invettive con- 
tro la madre, confessa che fu eccessivo it suo traspor' 
to : ma in vece di scemarne 1' effetto lo accresce , fa- 
cendo sentire alle sue compagne , che formano il coro , 
quanto diffìcile egli è , nello stato infelice in cui si ritro- 
va i ài contenersi entro i limici della moderazione e della 
filiale pietà; e it coro vip^ppiù la compiange e la con- 
forta; »erba calla sorella Crisolemi lo stesso contegno, 
e finisce poi questa per unirsi ad Elettra , di cui lo sma- 
nioso dolore trova giusto e lodevole , e getta da se 
lungi (e impure libazioni, che la madre mandava per 
mezzo delle innocenti sue mani alla tomba del padre 
loro. Notisi, che Sofocle non mette mai a cimento la 
figlia colla madre al modo di Voltaire; e che anzi le 
poche volte «he s'incontrano , non è la madre che sof- 
fia nel fuoco , ma è quella che lo ammorza ; la madri 
è mite , e soltanto si risente all' ultimo , dopo chela pro- 
vocazione è giunta all' ultimo grado. 

Chi potrà negare che la proposizione delle nozze di 
Plistene , in cui s' impiegano tre scene , o per meglio 
dire, gran parte dell'atto secondo, non sia un inmile 
episodio ? Se queste tre scene si staccano dalla trage- 
dia , I' azione corre egualmente , e non vi è bisogno 
d' ingojarM la creazione di un figlio d' EgiMo adottato 
da Clltennestra , figlio dì cui ia mitologìa non ci fa 
menzione, e che fa qui la sua parie seuza comparire 
in iscena , e senza che si sappia qiul fu la prima mo- 
glie d' Egisto , e come e quando partorì questo nipottt 
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di Tieste i destillato ad occupare il trono del figlio d'A-* 
treo } Quest' episodio ci fa necessari a mente scordare l'i- 
^one principale t rompe 1* illusione cbe l'arrivo d'Ore-* 
ale faceva nascere ; e non avendo per base che un'ab- 
bominazione, ispira un continuato ribrezzo, senz'ombra 
di compassione o di terrore. Perchè almeno non fu 
Egitto che propose ad Elettra l' imeneo col figlio? La 
proposta era degna di lui, e le risposte di Elettra, a 
le convenienli furie d' entrambi avrebbero prodotto forse 
un bel contrasto drammatico . e accresciuto il deside' 
lio della vendetta. 

In Voltaire , Dice il Signor Carmignani , tfisa rac^ 
contundo ad Elettra che due stranieri giunti non ha 
molto lu quella riva , si sono lungamente trattenuti in* 
torno alla tomba di Àgameitnone ', eh' ella ha veduta 
Questa tomba 

» Couronn^ de guirlandes > 

• De l'eau sainte arrosé, couvert encore d'ofFrandes 
■ Des cheveux, si mes yeux ne se sont pas Iroropés, 
> Tels que ceux du héros dont mes sena sont frappés ] 

• bne épée . . . 

e assicurando che questo dee essere stato fatto da Oreste * 
ch'egli vive percib; ch'egli i sulla riva di Micene , 
produce una nuova situaùoae. Le sperarne di Elettra si 
risvegliano. Esse fervono a renderla vieppiù interessante , 
allorché le sarà annunziata la falsa nuova della morte 
del fratello. 

ha situazione, di cut parla il Signor Carmignani, A 
qu(>lla della scena settima , che termina l'atto secondo i 

Tom. 1. Trao. Alf. U 
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in cui giunge Ifisa tripudijntc pc.r l'alltigrezza , e dica 

alla sorella dolente : 

Iphise. •> E^péron.s. 

Blectre. > Non , pleurcz ; sì j'en crois une mère 

<• Oreste est mort , Iplii»e, 
Iphite ■ Ah! ai j'en crois oies yeux 

» Oreste »it encore , Oreste est en ces lìeni. 
Il cuore di Elettra a qiiei>ti detti deve dare un ribal- 
zo , in<i non tale da venir meno, finché ta nuova n<>n 
À schiaritj-, la speranza rientra lenlatiu^nle Dell' au'uno 
dej^r infelici as&uefatti a restar delui>Ì , ed Elettra dice 
troppo presto : 

> Je succombe à l'atteìnte 

• Des mouvemens confus d' c^pérjuce et de cninte. 
I&>a racconta che due naufraghi furono <iccolti da Pam- 
mene , che uno di que&ti sconosciuti..... Elettra T in- 
terrompe di nuovo ; 

£/. • . . . Je me meiirs , et me soutlens ^ peine. 
Elettra non dev' esser cosi svenevole , e deve anzi fa— 
cilmente dubitare di una m^nzngnera ilìu^ione, per vano 
apparenze , bevuta forse dalla sorella. 

Un di qucMue, prosegue Ifisa, somiglia, all'aspetto 
e al portamento, 1' Eruo chetiionfòdì Trojaje p.ir che 
in segreto sia da Pammcne njsoo'.to : ella ha veduto la 
tomba del padre coronata di ghirlande, ec. 

Lo sp.'ltatore che sa già che Oreste è giunto, e che al- 
berga in casa di Fammene , sarebbe di>posto a crederà 
il racconto d' Ifìsa ; ma trova Ìnveri>inii!e che Oreste , 
sotto la scolta del vecchio, abbia osalo commettere una 
*1 grande imprudenza, l'oleva Egisto passate egualmente 
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préaao la tomba, e se al mlrat- le gliirlande, ì ca- 
pelli, la spatJa , una semplice doniella peniò al ritcno 
«1' Oreste , quanto più sarebbe stato proDlo a forroara 
il sospetto quel palpitante (iranno , che atea gii ve- 
duti i due forestieri scampati dall' onde , ed era stalo 
colpito dalla fìsoiiomia d' uno di essi « distiata da non 
Tolgari lineamenti , e dalle tfacce di dolore profondo ? 
La cosa per lo spettatore diventa incredibile. Quelle gbir- 
Jaude, que! capelli , quella spada 8ono segui equÌTOcÌ j 
ed Elettra non può abbandona rvìsii j ma pure altro lioo 
«a obbiettare se non la po)>sibÌlÌià di un nuovo laccio 
teso da Egitto, che sarebbe stranissimo: 
Et. • J« vous crois ; j'attends lout ; oiiiis n'est-ce poial 
uii pJège 

> Que teu(.l de mon tyran la fourbe sacrìlège ? 

■ Allons. De mnn boiilieur il me faut s'assurer. 

> Ces étrungers. . . < Courons , mon coeur va m'é- 
clairer. 

Iphite. > Fammene m'arertit , Fammene nous conjur* 

> Da ne poiiit approcber de sa retraite obscure. 

■ Il y va de ses jours. 

Electre. ■ Ah que m'arez-vous dìt ? 

- Non, vous ttez trompée, et le Cìe) nous trahit 

■ Mon frire aprés seize ana rendu dans sa patrie^ 

- EAt volé daus les bras qui sauverènt sa vie j 

• Il eùt porte la joie à ce ctnur défilé ; 

> Loin de vous fuir , Iphìse , tt tous auraìt parie. 

> Ce fer vous assurait, et j'en suis allarmée: 

• Une mère cruelle est irop Iwon informée. 

• Pai cru voir et j'ai vu dans ses yeux interdita 
» X« barbare piotar d'avotr ptrdu ton fUi,^^ 
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■Alle r^oni d'Elettra non v'è replica; ella non nstante 
vuol parlar a Pamint-ne a qujliitiqiift costo, IFisa pro- 
cura di calmarla , e di farle sperar che il Cielo forse 
accorderà il ritonis d'OreUe alle loro grida , e al loro 
pianto. 

• La-Harpe ammira in quesra scena U maestfla del 
dialogo, e la in.igta draiiitnatica rhe i m odierni , dite 
egli , ont porte heancoup pluf loin qne lis anrierm, e in 
parte ha ragione; ma non rifl. ite che gli antichi non 
fecero mai tanta pompa dì piccoli mezai , e che l'arte 
con cui questi piccoli inezr.i s' ingrandiscono , rimaneiulo 
diFlìcltmente nascosta , fa talvolta ammirare il Pucla -, niS 
non produce qnH)a -ponlanea illujione, senza dì cui 
manca lo scopo della tragedia. 

Efeirtre finii cepeitdant, soggiunge La-Harpe , /)(ir ;» 
rendre aux remontrances de sa samr et paitage sei ts— 
pérances ; elle termint l'aeie par cu vers : 

■ Ah. si vous me troruicz vnus m'arrarliez la vie. 
Vers qui rtotis prcpare à la pitie qit^elU nou< inspirerà 
quand elle se croira silre de la mori de ce rnSme f'ire 
doni on lai fall espcrer le retour et la prcsence. ^ Que- 
sto verso maniTesla una speranza Ifiippo rOilicala a fronte 
dei motÌTÌ che la fjnno creder vjoj, e the sono afle- 
gati da Elettra stewa; e perriò l'efFrrito che produce è 
tnoltii minore dì quello rhe produrrebbe , se In pcllalore 
credesse la lusinga più ragionevole. Quest' ultimo verso 
poteva al reno far nascere un.) situazione, perchè imlU 
vi può essere di più drammatico dell' alternativa della 
speranza e del timore, e del pas aggio rapido dalla gioja 
al -dolore : ma qui^^ta è. asaolutanieiUe svanita. Per pTO- 
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«dirla conTGiiira che Elettri, piena dì fiducia nei delii 
(l'lfiu,si ione incontrata in l'ammene, eoe avesse ri- 
cevuto iì fatai disifiganiio; invece sappiamo ben:>l che 
ebbe luogo que:>t' incontro, e ce lo dice Elettra alla sce- 
na quarta dell'atto terzo: ma siccome non ebbe luogo 
in presenza dello spettatore, co^l lo spettatore non ne 
prova l'effetto. Vedremo altresì che non accresce nem- 
meno la compassione nella scena dell' urna , e ne dirò 
poi la ragione. Ora mi coovtcn ritornare al Signor Car- 
mignani, che in una nota alteramente cool rampogna 
quel Grande, innanzi a cui, quand'era in vita,i Zoili 
non osavano, per rispetto, aprir baca =:: jitfieri ckta- 
sta questi capelli MEZZUCCI : ma eoa questi metsucci 
Eschilo nelle Coejore, Sofocle e Euripide nelle due 
Elettre haitno saputo interessare. Non bisogna mai spo- 
gliare il soggetto di ciò che serve a ben dipingerlo nella 
fantasia digli spettatori. Quel rito funebre de' capelli 
recisi e posti sulla tomba di Agamennone ha un pate- 
tico , che non i compemato abbastanza daljar di Oreste 
un pano fmioto, = 

Alfieri chiama (' capelli reciti mezzucci , e lo sono , 
e lo furono anche in faccia ai Greci. Sono mezzucci per 
noi , perchè i riti funebri degli antichi sono oggidì ri- 
dìcoli , e non si potrebbero veder senza ridere ; e i ca- 
pelli recisi . per quanta patetico potessero avere antica- 
mente , sarebbe stoltezza il pretendere che conservino 
' questo patetico ai tempi nostri. Conveniva dunque spo- 
gliare il soggetto di questa puerilità, che per noi non 
può avere altro nome. E chi mai seppe dipingere più 
vivameate i| soggetto di quel che Alfieri il dipinge, 
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quantunque sdegnalo egli abbia di ricorrere a questi 
ineM:hini ajuti ? Risposi giù quanto fa d' uopo alla tì» 
butttinlc mordacità ( con cui si osa chiamar l'Oreste 
d'Alfieri un pazzo furio&o, e dimostrai quanto quel per- 
sonaggio caldisnìmo (lt:bt»a piacere; e non aggiungerò 
ora se non che sempre è pìdcioto , e piace , e interessa 
som ma mente alla lettura, e alla rapprest^nUiione *, e se 
a taluni che fiutano il vero bello non piace , sarà que- 
sta una prova di piìt che deve pidcer« a coloro che il 
vero bello conoscono ed assjpitrano. e alla imparziale 
generalità. I capelli recisi furono mrzzucci anche per \ 
Gieci e ne abbiamo la notizia cena in Euripide. 

Il primo che di questi 6i valse Fu E^chilo , Il vero 
padre della tragedia, che il suo genio soltanto avendo 
per guidale mancandogli il soccorso dell'esperienza tea- 
trale, potè facilmente ingannarsi, fu in ciò Itigg'er- 
mente imitato da Sofocle; ed Euripide che testimonio 
era stalo del cattivo eRelto prodotto da questo frivolo 
incidente, osò, con poco lodevole vanagloria, di farne 
nella sua Elettra la parodia. Convieo dunque supporre 
che il Signor Carmigiiani si fosse dimenticato la lettura 
de' Greci, allorché scrisse che an<:he Euripide ha saputo 
interessar coi capelli recisi , se pur non int'^M che questi 
abbia voluto interessare, facendone giudiziosamente la 
censura e la satira. 

Ma, volendo giovare ai progressi dell'arte, non ba- 
sta il rispondere (il Signor Carmignani; fa d'uopo prin-^ 
cip'ilmente osservare in qual modo Escliilo e Sofocle 
•i valsero di questo inezzuccio ai tempi loro , in cui Io 
spaigete i proprj capelli i«cisi sulla tomba dc'oiorii 
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era pregevole uffìzio di pietà per ì più cati supersllti 
del trapassato. 

Alld scena prima dell'atto secondo delle Coefore « 
dopo che Elettra ebbe fatte le sue funebri libazioni sulU 
loiiiba del padre clid irrigua d'amare lagrime, mentre 
invocava Mercurio che pietoso reca^ise alle infernali Deità 
i. suoi voti, vide sull'avello una ciocca di capelli si- 
Biili ai suoi : chi fece mai quella obbUzione ? Coloro cui 
convenir poteva quell' atto ossequioso erano nemici d'A- 
tride . . . . La somiglianza di que' capelli co' suoi) cono- 
sciuti diveriii da quelli di Clitennestfa Il dono non 

poteva essere che di Oreste . . . . É naturate la scossa 
che il cuor d'Elettra riceve, ma si abbandona ella di 
slancio all' allegrezza ? Vien ella meno } Sì affanna ella 
come iu Voltaire? No, certo. Trova verisimile che i ca- 
pelli siano d'Ort^ste; ma non sogna nemuicnn che ve 
gli abbia recati egli stesso , ed Immagina che abbia man- 
data questa obblazione al padre. I) Coro trae da ciò una 
nuova cagioo di pianto, e lo riguarda come il funesto 
annunzio che Oreste non rivedrà mai più la sua patria. 
Ecco una veramente patetica situazione. Que' capelli sen- 
za dare ad Elettra una sciocca lusinga inverisimile , fu- 
rono un dardj che la trjfìsse,e i »uoi occhi si ricm- 
pltouo di lagrime amare. Ella rumina però tuttavia fra 
se... Ah! )>erchè mai non possono parlar que' capelli , 
e torla da tanto affanno! Frattanto un altro indizio ri- 
percote l'anima sua, agitata come il mure in tempesta... 
le orme di passi eguali ai suoi... è forse ella perciò 
rassicurata ? Nemmeno : quest' aUro indizio vieppiù la 
conturba e l' addolora. L' osservavano iu dispaile Oreste 
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e Pilade , « alfìn 6i mostrano : ma che non vi vuole , 
e qudnti non equivoci contrassegni Oreste è costretto 
a djrle prima , beiicliè già come tale Masi scoperto , per 
coavincerla , per accertiirU cita egli è veramente il suo 
diletto fratello Oreste? Ecco come, !>ebbea con mazci di- 
fettosi, il padre detta tragedia, dipingeva la natura, la 
rera natura , e ricercava , dipingendola, le vie del cuore. 
Nell'atto secondo dell'Elettra di Sofocle, Elettra ha 
saputo la nuova delta morte del fratello dall' ajo d'Oreste» 
che si finge spedilo da un Pocese ad annunziarla. Alla 
■cena unica dell' atto terzo arriva la buona, ina sein^ 
pticiotta Crìsotemi fuori di se per la gioja, ed assìcunt 
Elettra che Oreste vive: ma Elettra la riguarda corno 
stolida I e s'induce a stento ad ascoltarla. Cri so temi rac- 
conta che ha veduto co' suoi proprj occhi a una estra- 
mità della tomba del padre de' capelli recisi di fresco, 
e combina ragionando che non potendo esser quelli dì 
Clitennestra , devono essere indubitatamente quelli di 
Oreste. Elettra invece di rallegrarsi , o di scuotersi a quel 
racconto , risponde a Crisotemt, che il viver d' Oreste è 
Vn sogno , che Oreste è morto , e che ne ha saputo la 
nuova fatale da un uomo che fu testimonio della siu 
morte: ecco come Sofocle fa valere il meziuccìo dei 
capelli recisi , senza ghirlande , senz' acqua santa , senza 
don! I senza spada , e il momentaneo trasporto della sola 
eemplicìotia Crisotemi nulla presentando né di strano , 
né d' inverisimile allo spettatore , perchè Elettra non cout 
corre ad illudersi e a venir meno mal a proposito , pre* 
para diverse bellissime situazioni trasandate da Voltaire, 
e somministra materia per un atto intero anche di ui^ 
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tragedia moderna. Volendo riprodurre I* capelli recisi, 
perchè mai Voltaire non ne profittò come i Tragici gre- 
ci, mentre il poteva senza urtar le moderne abitudini 
e la moderna delicatezza? Quante situazioni si affaccia- 
no a chi si propone di fecondare i germi dì Sofocle!- 
Crisolemi, che dal tripudio s'inabissa nel dolore, venne, 
per trar la sorella d^l vortice de' mali, in cm l'aveva 
lasciata -, e ritrova non solamente i mali medesimi , ma 
h vede saliti al colmo dell' infortunio : quest' ottima don- 
Bella , che confonde il suo pianto con quello di Elettra , 
potea formare una situazione interessante. Che ù iatk 
in tanta sciagura ì II ministro di vendetta , 1' unica spe* 
ran za delle figlie d'Agamennone , il loro fratello Oreste 
è morto ! E il padre resterà invendicato ? E l' empio 
Egfeto , e Clitenneslra godranno la pace , tranquilli il 
frutto del loro delitto? Che vi è più da temere dopo 
la morte d'Oreste? La viu per gl'infelici è un peso; 
ed ora dipendendo dal figlio di Tieste è incerta : si ar- 
rischi dunque, e si tenti il gran colpo ch'era rìserbato 
ad Oreste. Ecco un'altra umazione nell'orditura del 
progetto che forma Elettra di uccidere Egisto coU'ajuto 
detld sorella. Elettra è capace di una magnanima im- 
presa, è impetuosa , À intrepida, à infiammala dall'ira, 
dal desio di vendetta { e il dolore non l'avvilisce, ma la 
rende furibonda. Crìsotemi è timida , non vede che pe^ 
ricoli , che ostacoli , e combatte il disegno della sorella, 
perchè crede impossibile di effettuarlo. Ecco il campo a* 
perlo a una lotta , a un contrasto che serve d' occa- 
sione al conflitto degli affetti medesimi. Perchè dunque 
VoltairQ si liinitti egli a ricavare dall' incidente de' ca- 
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pelli reci'ii un'allegrezza precipitosa, inTertsimlle ; alle 
grezza che noo servi poi ni punto, uè poco a render 
pia viva U compa?sione per Elettra al inomento del 
lerribile diMiigdano ? 1 germi di Sofocle gli sominiii)— 
stravano raateria con cui supplire all' abbominevole epi- 
aodio (ielle nozze del nipote di Tieste colla nijiote d'A- 
treo , senza interrompere il corMi dell' azione , e reo- 
denJnlo anzi più rapido e più vivace. 

Alla bceiu prima dell'atto secondo dell' Elettra d'Eu- 
ripide, Elettra avea già parlalo con Oreste e Pilade; e 
se i loro discorsi non bastavano a scoprirli , furono pur 
tali da diaporla a riconoscerli , o a figurarsi al meno- 
ino intlizio il loro ritorna. Esh divennero suoi o&plti i 
l'ajo d'Oreste recò ad Elettra povera un agnello, dei 
va» di vino ed altro, con ctie potesse onorare que' fo- 
restieri -, e nel venire vìmcò la tomba d' Agamennone. 
Fatta matura riflessione , confrontando i capelli , il buon 
vecchio si persuade che Oreste sia venuto furtivamente 
ad onorar la dogliosa tomba del padre: ma Elettra gli 
rimprovera quel pensiero come non degno del saggio 
luo intelletto, e gli fa sentire, che quand'anche del 
mede'iimo sangue entrambi nati , avessero avuto, es- 
ssn'iu bambini . somiglianti i capelli ; pure questa so- 
miglianza avea dovuto perdersi in lui per gli eserdzj 
ginnaslld e le altre fatiche del corpo , e in lei per la 
cura avuta dei suoi capelli fin dall' infanzia. Oltre di 
che , fossero pure ì capelli recisi somigliantissimi ai suoi , 
nessuna speranza da ciò ricavar si potrebbe, per esser 
frequente il'caso di due persone che hjnno egualmente 
))ÌDnde le chiome, benché del medesimo sangue naM 
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nnn sleno. Concliiiide Elettra , che quelle obblazioai fii-> 
rono fjite probabilmente o da qualche straniero, che 
compi<ii)»e il (iealiiio linl padre suo , o da qualche an- 
tico servo fedele, che seppe deludere la vigilanza de- 
gli uccìiiOtÌ dell' antico suo Re. Il vecchio non sa più 
che dire , e si pjssa al discorso degli ospiti , senza te- 
ner verun conto d^Ue obbUzioni trovate sulla tomba di 
Atridc Cile questo '■ia staio un tratto di malizia d'Eu- 
ripide pei mettere in rid.culo il uiezzuccio de' captili 
recisi, a l<>])erato da Eschiio , non vi può essere chi ne 
dubiti : ^ C'eit une malice d'Euripide , dire il P, Bru- 
nici , pour tourner la reconnaissance £Eschyle en ri- 
Aicule :=! e se questo mezzuccìo fosse stato applau- 
dilo sul teatro d'Atene, Euripide o lo avrebbe imitato, 
o almeno rispettato : ecco dunque la prova che l'inci- 
dente de' capelli renisi era un metzuccio anche in (ac- 
cia ai Oreci ■, e se lu era per gli antichi , che come 
un rìin pio e religioso riguardavano l'obblazione dei ca- 
pelli recisi all'ombra de' morti , quanto più dev'esseilo 
per i modem! , che colai riti ignorano e disprezzunT> ? 
Ebb^' dunque ragione Altieri di sbandirlo dalla sua tra- 
gedia ; e non merita lode Voltaire che non solamenta 
se ne valse , ma gli attribuì una forza e un effetto che 
fiè Escbìlo, né Sofocle gli attribuirono, e di cui era 
per se medesimo inrapace. 

L' atto terzo dell' Oreste di Voltaire comincia con una 
solenne inverìsimìgliauza , che si vedrà chiaramente es- 
sere stala immaginata per ait^^ggiar Clìlenne^tra nella 
scena dell' urna , di cui parleremo ìli appresso. Oreste 
racconta a Pilade , t:he esatndo egli cutiatu nella loinb4 
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d' Agamennone per offerire all' ombra del padre i suoi 
doni bjgiiati dì lagrime, vi ha trovdto una donna e 
una donzella ; ed ecco ciò eli' ei dice essergli accaduto : 
» Une femine vers moi couraut ilé^^pérée , 
» Avec des cris aUreux àian la tnmW eit entrée ; 
' •■ Cornine si dans ces lieux qu'hxbite )a lerreur, 

> Elle e&t Fui aous les coups de c^uelque Dieu ven* 

geur ; 

• Elle a jetté sur ino! sa vue épouTanlée; 
» Elle a Toulu parler, sa voix s'est anél^. 

> J'ai vu soudjia , j'ai vu les filles de l'enfer 

» Sortir entr'elle et moi de l'abyme entr'ouvcrt. 
- ■• Leurs serpeos, leurs fljmbeauz , lem voix soiubre, 
et terrible 
•> M' inspirai t un Iransport inconcevable , borrìble, 

> Une fureur atroce-, et je sentais ma maiii 

a Se lever , malgré moi , prète k percer son seìn : 

• Mj rai^n s'enfuiait dans mon àme éperdue : 

■ Celte femmeen tremblant s'est sou&traite à ma vue; 
» Saos s'ddresser aux Dieux , et sans. les hoaorec 

• Elle semblait les craindre, et non les adorer. 
i> Plus loin versant des pleurs une lille timide, 

» Sur la tombe et sur moi fixant un oeìl avide, 

> D'Oreste en gémissant a prononcé le nom. 
Nella scena seconda Oreste dimanda a Fammene chi 
erano q uè' due oggetti, uno per lui d' orrore e l'altro 
di dolore; e Fammene risponde, che una era Clilen- 
nestra sua madre, e l'altra sua sorella Ifisa : 
Pammeae, • Selgneur , l'une éUrt votre mère-,. 
Oreste. * Clytemuestre ! elle insulte aux mànes de mon 

pére ! 
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Pam. ' Elle Tenait aux Dìetix ven^eors des alteUdts 
■ Demaiider un pardon qu'elie n'obtiendra pas; 
» L'autre ét4it volresoeur , la tendre et sìmple Ipbise » 

- A qui de ce tombeju l'entrée éuil permise. 
Turto questo fa veder da lungi qual sarà il disvi- 

luppjiuento della tragedia : ma ov' è la veri&i miglia nza 
netr ingresso di Clìtenneslra alla tnmbj, e nello stranissi- 
tnn effetto clie l' incanirò fra essa e il figlio produce senza 
che si conoscano? N^gli atti precedenti non si è mai 
detto che Clitennestra sia penetrata netta tomba d'A- 
gamennone; ella non ba mostrato mai pentimento del 
fallo suo, e soltanto si è lagnata d' un tetro presagio 
che la funestava , e gì* impediva di celebrare tranquilla- 
mente, e conia solita giovirtlìtà l'anniversario delle sua 
nozze coli' empio Egi'to, Come mai òggi improvvisa- 
mente s' introdusse in quel luogo per. lei d'orrore ? A 
dimandar perdono ? Essa che dianzi volea colle forzata 
nozze d' Elettra assicurare Ìl trono d' Atride al figlio d' E^ 
gisto? Essa che diceva: 

- Le sangd'Agamemnon n'a de droit qu'à ma haìne! 
Clilennestra lorda det sangue d'Agamennone; Cliten- 
nestra che festeggia l'assassinio d' Agami'nnone da lei 
commesso; Clitennestra sempre dc^na sposa di Egisto, 
nella tomba d' Agamennone invendicato ! Questa è una 
profanazione abbnmint^vnle , invrrisimile , iucreiiibile. 
Clitennestra nelle Coefore d' Eschilo , e nel!' Elettra di So- 
focle, turbata da un sogno funesto , vorrebbe poter essa 
piangendo abbracciare l'avello dell'ucciso marito, e 
implorar pietà: ma indegna troppo si riconosce di pre- 
Mntarvisi , « temerebbe che 1' ombra sdegnosa ne uscisse 



iiizedoiGooglc 



3i8 

per respingerla addietro ; e perciò nianda le sue liba-» 
tioni , e i suoi doni per mano della innocente Crisotemi : 
ma questa pure trattenuta , e rimproverata ddlla soreHa 
Elettrj , cotnprende cbe infami sono quelle obbbzÌLUii , 
e oltraggiose per l' inulto padre ; e ioorridiu le Kaglia 
lungi da »e. 

die Macbet dopo avere assassinalo I' amico , nel de- 
lirio del suo rimorso creila di vederne lo spettro san- 
guinoso d quel convito cui duvtsvd iult^rvenite, su quella 
setlid ch'era dt^stinata per lui ,nou è spettacolo gradilo, 
fuori della sceua inglese; ma non lipugna alla ragione, per- 
cliè r esaltata delirante tdota^iu può crear fantasmi , e dai 
loro corpo e vita. Clie Clìtuuneatra vedendo un giovine 
nella tomba d' Agauidnuone , senza conoscerlo , senz<h 
pensar almeno che potrebb' essere Oreste , e rammen- 
tarsi le predisioni degli oracoli, creda veder in lui un 
Dio veu'iicatore , e spaveniJtd a lui si sottragga fug- 
gendo; che quel giovine incontrandosi con quella^oniia, 
senza saper chi sia , senz' esser presago del destin che 
lo attende, sia trasportato da cieco improvvisa lurorc, 
regga le furie auguicriuita , e sia spinto a trafiggerla 
il seno, sono str^n^-zze iiicon<;<}pibili, e l' illusione nuit 
trova appoggio. Se invece la tundre e ìl figlio si fos- 
sero improvvisimea|e incontrati e riconosciuti in quella 
tomba , la maraviglia cesserebbe , e p»lrut culle ideo 
soinaunistraie dalla mitologìa laciluienle figuracml che 
Oreste tutto pieno la mente e il cuore delb strage pa- 
terna , alla vista della rea uiadre , aizzato per co .1 diro 
dall' ombra che gli sta- innanzi agli occhi , e gli chiedo 
veadutta, abbia sentito un cieco, aUuce iiu|julso che a 
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ferir lo Iracwe la madre i&tesM . e che Clitenneslra at- 
terrila dalla presenza dell' ombra inulta , e dalla ricor- 
danza delle tremende predizioni defili oracoli , alla vista 
del figlio, sia stata compresa dallo spavento, e mossa 
a fuggire i sebbene anche in questo caso nascerebbe 
una dJtticoltà, ed è quella che qualihe cosa converrebbe 
piire accordare al grido della natura. In soniiua I' arca- 
duto nella tomba farebbe effett'> senza fllF^mlere la ragione, 
qualora si narrasse come veduto cogli ocdir della nienla 
sognando : e di fatto questi straiageinini dramiuatici 
sogliono essere presentali per mezzo dei sogni *, ma nar- 
rato tranquillamente da Oreste, come ve<lulo cogli oc- 
chi materiali , e di giorno , senza che possa altri- 
biiirsi a delirio d'immaginazione , diventa un'assurdità, 
che, non appagando, e non commovendo, iiifastidiscet 
Panimene rammenta ad Oreste gli ordini degli Dei 

che gli proibiscono di scoprirsi ad Elettra 

- ■• Electre voùs nuirait loin de vous £lre utile 
■ Son caractère ardent, son courage indocile, 
> Incapable de feìndre et de rieo manager 
• Servirail à vous perdre au lieu de vous venger. 
Come? Oreste si celerà principalmente alla misera Eluitra, 
a quella che lo salvò, a quella che sola veramente 
l'ama e lo piange, a quella cui dovea tosto manife- 
starsi, ijivece di arrischiar tutto scoprendosi a un vec- 
chio che a caso incontrò per il primo ì Chi aver do- 
vea maggior interesse nel condurre a buon fnie l' im- 
presa , Panimene , o Elettra ? Chi polea con più pronti 
ed efficaci mezzi secondarla , se non Elettra che vivea 
colla madre, e con Bgislo? Chi meglio indicare il luogo , 
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il lampo, l'opportunità dì agire ? Ma Elettra invece ro-' 
TÌnerebbe tutto colle sue imprudenze , dice Fammene } 
ed ecco la sorella dipìnta come una dozzìnal fenrinuc- 
cia incapace dì fingere e di reprimersi ; ecco il carat* 
tere dì Elettra degradato iii faccia di Oreste e degli spet-> 
latori : ella non è pifi la magnanima , l' inBessibile Elettra^ 
ella è una ciarliera. Non fa dispetto quel vecchio in»- 
gnifìcante che tanta importanza ripone in serbare il se- 
greto con Elettra ? V è però un motivo di occultarsi » 
che non ammette contrasto: la volontà degli Dei: quan- 
d'è che gli Del parlarono 7 Come ? A chi diedero un 
ordine tanto ingiusto , barbaro e assurdp ì Non sì sa^ 
Pammene lo suppone e lo rammeuta ; OreHe è un fan- 
toccio che ciecamente si move come lo la muovere il 
vecchio Pammene. Questo intervento degli Dei è rica- 
vato dall'Elettra di Sofocle; e possiam tosto osservare 
come Voltaire ha qui fecondato i germi di Sofocle. Nella 
prima scena dell' Elettra greca , dopo la tanto ammi- 
rata ospOMzione , Oreste racconta, com'egli, desideroso 
di vendicar la morte del padre , consultò 1' oracolo di 
Delfo f e n'ebbe in risposta, che dovea vendicarsi senzc 
strepito, 1' arte e il segreto usando in luogo d'aperta 
forza. Celossi forse Oreste per questo alla sorella Elet- 
tra } Indagò prima se al par di lui volea vendicato il 
padre-, ma conosciuta 1' indote della donzella , a luì ti 
manifestò, e con essa concertò e compi 1' impresa. 

Fin dal principio di quest' atto due schiavi stanno sul 
palco scenico, portando uno l'urna miracolosamente sal- 
vata dal naufragio , e l'altro la spada. Pammene va pre- 
cursore ad Egitto de' due nuuzj della mode di Oreste. 
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La srena terza è insìgniEcante ; ta quarta cotiEìetle la 
celebre situazione licavaU da Sofocle, ove Elettra tiens 
r urna , in cui crede racchiuse le ceneri del suo fratello 
morto. Comparìwono Elettra e Ifisa. 
£lectre, •• L'espérance irompée accable et décourage j 
» Uà Mul mot de Palamene a fait évanouir 
» Ces songes imposteurs dont rous osiez jouin 
Ecco mancata , come io già dissi j la situazione che do^ 
Tea nascere dall' allegrezza ispirata da Ifìaa ad Elettra 
nella sceua de' capelli recisi , ultima dell' atto secondai 
Paramene disingannò Elettra fuori di scena; e l'ef- 
fetto del passaggio dalla speranza all'abbattimento è per' 
<luto per lo spettatore. Ma è svanita anche l'impressione 
di quel verso, che ornai dev'essere dimenticato, 

> Ah ! si vous me trompez « voils m'arrachez la vie ; 
su cui molto e ilon a torto contava La-Harpe. Se Elet- 
tra alla scena dell'urna avesse conservate le disposizioni 
liete delta scena de' capelli recisi, siccome pili terribile 
giunf^rebbe al suo cuore la sicura nuova della morte 
d' Oreste , giungendo ìnaspetuta , e al momento in cui 
quasi è certa ^he sia ritornato sano e salvo; così più 
commovente riuscirebbe il suo dolore: ma ella dina-' 
gaiiitata da Fammene, ricadde nella situazione, in ciH 
la lasciò Clitennestra, facendole assai chiaramente ca-» 
pire, che la morte d'Oreste era indubitata; lo spetta' 
tore riguarda omai come già quasi consumata 1' im^ 
(tressione di quella fatali^iima nuova , e molto meno sì 
sente ripercosso dal dolore di Elettra, che crede già 
molto diminuito. 

Osservo altresì , che lo spettatore i omai stanco ; • 
Tom. I. Tkao. Alv. X 
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mon reg gè più alta monotona Miuazione di Elettra, the 
sempre e lungi mente, cotnìociaiido dall'atto prinin, 
itrt[iiiò a piaiue , e presta a poco sul medcùmo tuo- 
no, xazà che tjHta munotun id si trovi interinila mai 
che ddUa allegrezza che le danno mal a proposito o 
senza effulto que' capelli recidi , che Itiia trotò filila 
tomSd del padre. Che farà la misera in veder 1' urna 
|n cui le si dirà , che stanno le ceneri del caro Ore- 
ste ? Piangerà, si sentirà renìr meno, E non sarà poi 
consolata? Noi sparirà dalla scena nel medesimo stato 
di dolore. O pianto interminabile l £ con tutto questo 
pianto d'Eieltra, l'azione non fa mai un passo , e Io 
spettatore si raffredda in vece di scioglier» in lagrime, 
come dovrebbe , e come fa passo in situazioni dì gran 
lunga inferiori a questa. 

Ifisa moiitra ad Elettra i due forestieri : 

■ L'un d'eiix est ce héros dont les traits m'ont frappé& 
Elect. • Hé\as ! ainsi que vous j'aurais été trompée. 
C'ett ici, dice La-Har]>e , ia tchne doiiloureuse et ter- 
ribU imuginée par Sophocle , et ptrfeclionnée par Vol- 
tttir». 

Questa falsa nuova ( quella della morte d' Oreste ) , 
dice il Signor Carargiuni , dà luogo ia tignilo a una 
delle pih belle situazioni , che Sojocle e l^cltairc hanno 
con tanto successo atteggiata , e che Alfieri non volle 
impiegare. 

Elect, (^ Oreste.) ■ Eh qui donc Atez^vous, étrangers 
malheureux ì 

» Que venez-rous cUercher sur ce rivage afFreux ? 
Oreste. - Nous attendono ici tes ordres , et la ptéscnco 
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• Du ftoì qui ticnt ArgoS 80us son ob^issance. 
Ètectre. ■ Qui ? du Roi ! quoi ! des Grecs osent don' 
ner ce nona 

■ Au tyran qui versa le sang d'Agamemnon ! 
Co^ da una rea! donzella al primo iocoatro si rampo-' 
gndno àun forestieri a lei conosciuti ! per la parola Me , 
cbe usdrono e doveTano usare! 
Pit. > Il règne : e est assez : et le Ciel nous ordonoe 

- Qut; »an5 peser ses droits nous respections son tr6ne< 
Questa prudente risposta di Pilade riesce mortiSciin- 
tissima per Elettra , e nuoce al carattere della donzella * 
che deve fra poco interessarci più die mai. 
Elee, ■ Mdxinte borrible et Ucbe I et que demandez- 
vous 

> Au monstre ensanglanté qui règne ici sur nous ? 
Si confronti l'imprudente contegno dell'Elettra di Voi' 
taire all'incontro d'Oreste e Pilade, col modesto, àe" 
ceroso , grave conlegno dell' Elettra d' Alfieri nella me' 
desinta circostanza alla scena seconda dell' atto secondo , 
e si vedrà quanto 1' Elettra d' Alfieri previene in suo 
favore , e si rende cara e pregevole più di quella di 
VolUire. 
Ifisa vede l' urna , e subito esclama : 

■ Quelle est cette urne, hélas ! O surprise ! & doulenrsl 
Pilade. - Oreste .... 

EUetre. • Oreste ! Ah Dieuz ! il est mort ; je me meurs. 
Come mai ! que' foreitierì non hanno parlato ancora , e 
le due sorelle già tramortirono, e muojono di dolore! 
Questi moti tanto violenti , tanto rapidi non sono na- 
turali, e respingono la compassione, invece di prepa- 
raila ed eccitarla. 
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Orette à Pilaie. ■ Qii'avoiis iious fait , ami t peiil-on les 
ntécoiinailre 
» A l'excès des doul«urs <^ue nous Toyons paralire ? 
■ Tout tana saiig se soulève. Ali piiiitesse! db vìvcz! 
l^Uctre. * Moi, vivrei Oreste e\ì. mort. Barbares^ acheve^. 
Tante smanie, e Oreste non ha parlato ancoia , e ha 
lasciato appena indovinare che qucll' urna contiene la 
ceneri d'Oreste. Non v'ha dubbio che la Miuazione non 
'sia beiiissima , e che non sia violenta per il fratello quan- 
to per la sorella : ma dando al cuore delto spettatore 
precipitosamente un colpo di qua, un colpa di là , non 
si lascia nmi che alcuna impresssìone lo tocchi al vivo^ 
e vi s'interni. Mais , dice La-Harpe, il /aut voir cetu 
scine au thJàtre ; il faut y entendre les sanglots et tes 
géitiissemens d' Electrci il faut voir cette injòrlunéo 
princesse ie ressaisir avec une violence désesperée de ce* 
cendres qu'on veut- lui arracher par pitie , retomher à 
demi-morte sur les marchcs du tombcau de soa pire , 
et pressant dans ses bras cette urne troinpeuse , se ras- 
sassier du plaisir funeste de la couvrir di larmes et de 
baisers. Elle s^étonne de la compassion qu'Vreste nm 
peut cacher et de l' impresdon qu Ìl futi sur elle : 
' Non, fatai élranger, je ne rendrais jjniaì» 
» Ces funesles pié^ens que ta pitie ma faits, 
» C'e6t Oreste) c'eM lui, voÌs sa soeur expirjnte 
» L'embrasser en mourant de sa main défaìilante. 
Et Oreste est là! Il est tèmoin de ce spectaclel Si C€ 
n'est pas de la tragèdie , oà est-elle ? Les beuutés suc~ 
cident aux beaulés: Oreste ne peut pas resister à det 
aagoistes ti déckiraates ; il est prét à se Irakir. =: Ab> 
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biamo lasciato declamar La-Harpe ; ora è tempo che ra- 
gioniamo noi. 

Questa scena di Vultdire dipende prìnclpalmenle dalla 
pactomina cbe rappresenta Elettra ; ed è questo già un 
gran difi'tto, perchè le bellezze devono consistere nei 
sentimenti eh* esprime l'Attrice, non già in un atteg- 
gijmenio luttuoso che può essere comune a tante al- 
tre situasioni ; e poi perchè dando molto all' occhio 
e alla curiosila si toglie mollo al cuore. 

Tanto fracasso , tanto singhiozzar , lanlo gemere , tan- 
to haciar l'urna, e quell'a^jitarsl , e quel cader mezza 
morta distruggono la compassione , non l' eccitano ; per- 
chè lo spsiiacore è sbalordito, e non passa, fra le scosse 
che gli si danno , 1' intervallo necessario per muoverlo 
gradatamente, e a poco a poco strappargli quelle la- 
grime cbe sono il trionfo del Poeta tragico. Egli prova 
una sensazione jjenosa che non si risolve : vorrebbe 
piangere, ma non può: ed ecco l'effetto delle situa- 
zioni sforzale. 

Si osservi che questa scena è tutta d! un colore , e 
che .l'arco è sempre teso quanto può esserlo dal prin- 
cipio fmo alla fine : veder l' urna , sentir Pilade che pro- 
ferisce il nome d'Oreste, ed Elettra venir meno è un 
punto solo = je me meurs =^ avesse almeno aspettato 
cbe i due forestieri dicessero una sola parola delta morte 
d'Oreste! Nò, lo svenimento era pronto, conveniva 
profittarne , e riempir la scena d' esclamazioni , e di un 
delirio o agonizzar convulsivo, senza esprimere alcuno 
di que' motivi cbe rendono la perdita d' Oreste irrepa- 
rabile , e la sua morte il colmo de' mali per la misera 
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Elettra. Ad onta |>erò di tutti i difetti indicati , la situa- 
tone è tale per se medesima che produrrebbe un ef~ 
Jétto drammatico ammirabile se dal sommo del dolore 
sì passasse finalmente alla gioja coll'agiiizione di Oreste i 
ma secondo il piano di Voltaire dovea differirsi , per tuA 
poi questa agnizione freddissimamente e inopportuna* 
mente; e cosi arriva Egisto sul più bello; la compas- 
sione, che già trasformava^! in viva tenerezza , retrocede, 
le lagrime che già si affacciavano agli occhi ripiombano 
sul cuore, e la pili bella occasione possibile di strap- 
parle svanisce affatto, e senza rimedio. Ed è questa !« 
celebre scena di Sofocle , la più tenera che vi sia nel 
teatro greco , e quella che Voltaire , al dir del Signor 
la-Harpe , ha perfezionata ? La debolissima idea che darò 
della scena di Sofocle, metterà in grado di giudicare sa 
l'imitatore abbia sorpassato il modello, o se t'abbia 
piuttosto sfigurato e contraffatto. Che i Greci abbiano 
dipinto la natura con più verità dei moderni, e che ab-r 
biano saputo più dei moderni ricercar le vie del cuora 
umano, si confessa generalmente: e perciò facendo il 
confronto dell' artifizio di Voltaire con quello di Sofocle 
nella scena dell' urna , sì conosceranno con fadiità i di* 
fetti dell' uno , e i pregi dell' altro. 

Elettra In Sofocle è immersa nel dolore, perchè ad 
onta dei capelli recisi trovati sulla tomba d'Agamen-r 
none, crede certa la morte d'Oreste, di cui ebbe U 
nuova da un uom che si disse testimonio di vista. GÌun-> 
gouo Oreste e Pilade coli' urna , e chiedono di essere ini 
Irodotti innanzi a Egisto. Elettra teme che non siano 
tuessaggieri spedili a confermar la aolizia già ricevuta i' 
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•Sii le elicono Ì\ fatto che StroGo li man^i a recar no- 
tizie à' Oreste ; la donzelb è compresa dallo spavento 
ma non fd smanie, e non si sente venir meno. È in- 
formata che quell'urna contiene le ceneri d'Oreste, a 
il suo dolor piglia forza, ma è cupo , e non frenetico. 
Lo straniero le mostra di nuovo l' urna per indagare se 
veramente elU compiange il destino d' Oreste : ella dol- 
cemente chiede quel moaumputo , in nume degli Dei, 
per poterlo abbracciare, e piangere su quelle ceneri, ram- 
mentando le aue sciagure, e quelle della sua casa. Co- 
mo si va per gradi l come a poco a poco si lenta l'ani- 
mo dello spettatore! come spontaneamente lo spetia- 
tore, e, per cosi dire, soavemente »i alfligge, e s'inte- 
nerisce ! Come si fa tetra la scena e senza strepito ! Co- 
me è dignitoso l'affanno di Elettra ! Lo straniero fa con- 
segnar l'urna alla donzella, perchè al modo con cui 
la dmnanda convien dire ch'ella o di sangue, o d'a- 
micizia legata siii con Oreste. Come è divenuto interes- 
sante anche lo straniero ! Elettra parla tenendo 1' urna : 
con qual attenzione lo spettatore 1' ascolta ! EHa fa pri- 
ma il confronto dei sentimenti con cui mandò il fra- 
tello fuori di (Quella reggia dopo averlo salvalo, con quelli 
che or prova: considera quale allora egli era, e pensa 
che or non abbraccia che' la sua ombra , e le sue ce- 
neri. Perche , se dovea esserle tolto cosi . non cadde egli 
col padre, sotto il ferro istesso! Una medesima tomba 
Io avrebbe accolto, la dolente sorella avrebbe lavato il 
tuo cadavere , Io avrebbe recato sul rogo ec. A che 
servirono le cure ch'ella ebbe di lui bambino? Ella 
tiffleoibra che l' amava più che la madre , cb' e^lì (tot- 
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mivagli in grembo, ta morte , a guiia d' orrida teHW 
pesta , tutto le ha tolto : ella ha perduto i) padre , Ore^ 
fite più aoa vive, i suoi nemici trionfano, la madro 
esulta,... Le sue lettere le faceano sperar che sarebbs 
tenuto egli un giorno apportaior di vendetta; ma il 
suo nemico genio fece svanire offù disegno, e non lo 
fece pervenire che un' ombra rana e una vana polvere. 
) latiiBiili si fanno vieppiù caldi: chiede di essere rìce-> 
vuta in quell'urna, per essere riunita al fratello sulla 
nera spiaggia, e non separarsene mai più; e siccome 
volle aver pari con liti la sorte in vita, così desidera 
di aver pari la sorte anche nella tomba , e la morte è 
l' oggetto de' voti suoi. Ecco indicala la traccia che ten-r 
ne Sofocle ne) principio dì questa celebre «cena, al solo 
oggetto di esaminare se sia più naturale , e perciò più 
atto a produrre l' effetto drammatico , il metodo prati^ 
catQ da Sofocle , o quello praticato da Voltaire. Osservo 
primieramente che it vero dolore, il dolore profondo 
non comincia a manifestarsi mai col singhioizo, cogli 
urli e collo strepito ; e il dolor dell' Elettra di Sofocla 
sembra quasi tranquillo, dapprima si mostra a poco a 
poco tetro , cupo, terribile, e sembra in fine non possa 
avere altro sollievo ohe morte. In secondo luogo , appe^ 
na la persona addolorata per una perdita fatta , ha fona 
dischiudere il Ubbro che tutte rimembra le qualità che 
caro reodeanle l'oggetto perduto, e il suo stato pre- 
sente raffronta colla passata feltdlà : più lo spettatore 
trova giusto il dolore, e proporzionata riconosce la ca-i 
gione all'effetto lagrimevole che produce, più portatosi 
sente a compassionare e compiaqger chi lo prova: pt^ 
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T analisi di questa cagione der' esser fatta dalla persona 
addoloraU; e quando le triste rimembranza cresceDli Sem* 
pre fdnno in lei scoppiar l' affanno , i suoi gemiti rìper^ 
cotono sull' anima di chi li sente , e giusti già li rico- 
nobbe, e sorge cosi l' effetto drammatico. Il dolor del- 
l' Elettra di Sofocle progredisce in questo modo , attento 
l'accompagna lo spettatore; e quando tutta misurò) per 
cost dire, I' amjnezza della sciagura di quella misera, 
sente , senza avvedersene , che il core per U pietà di lei 
gli si va lacerando , e quaù con lei s' immedesima • 
sì confonde. 

Riferisce Aulo Gelilo , che Poto , attore, per meglio 
rappresentare Elettra , trasse dal sepolcro 1* urna che con* 
teneva fé ceneri di un suo figlio , e abbracciandola sul 
teatro , come se fosse stata l' urna d' Oreste , tutta riempi 
l'adunanza di pianto e di lamenti : ma come avrebbe 
«gli potuto, anche sull'urna del proprio figlio, si Tiva-* 
mente impietosirsi, se il Poeta avesse limitata la sua 
situazione agli svenimenti, alle esclamauooi , all'agitar 
dell' urrta , al cader stramazzone per terra coli' urna 
fra le braccia , senza lasciargli tempo di rìchiamarsì le 
amate sembianze, e di riaprire per gradi , ragionando 
con quelle ceneri, la cruda non ben salda piaga del 
cuor paterno ? 

Ma Sofocle non pretese di bt consistere il bello della 
sua grande fcena net patetico sfogo di Elettra , che for-r 
mando una sola situazione monotona, sebben vivissima , 
avrebbe finito per illanguidir l'interesse, qualora non si 
fosse maestrevolmente variala : egli non ebbe pi;r mira 
eh» di rendere conunofente^ tonerai cara l'^gnizìonv 
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d' Oreste , e a questo pùnto . come al centro , ti diri- 
gono tutte )« sue linee. Si studiò di lacerar l' animai 
iJcen'Iole tutta sentir l'aspreua del |>iù amaro cordo- 
glio, perchè dalla rapida ceìisazione del dulore nascendo 
il pijcere, ben sapta che quanto più fortemente l'af- 
fanno avesse conlratlo e irritato Ìl cuore, Unto più vi- 
TacC) iin{>eluo5a traboccherebbe la gioja , di cui arlifi- 
CÌo$amnnie pntparava lo scoppio. Ognuno già vnde ibe 
]a scena dell'urna mutilata da Voltaire . noe solanitrnte 
non è più quella di Sofocle, ma appena ne rassomiglia 
il principio che dovea servire a prepararne 1' efi^etto , e<l 
era inc-fficace a produrlo. Ritorniamo a Sofocle . ed am- 
miriamo in quella sua semplicità, in quel suo negletto 
progredir del dialogo , che sembra formarsi a caso 9 
'senza studio , 1' arte finissima di quel prolondo cono- 
scitore del cuore umano. Egli vuol far na cere una gioja 
trabocchevole , straordinaria dal più intenso dolore. La 
desolatissima Elettra è in uno stato p^ggior del mo- 
rire : il Curo la compassiona , ma non piange , e le ram- 
menta che per tutti i moruli è inevitabile la morte, e 
che Oreste era mortale. Lo straniero , ( che cosi ora chia- 
merò Oreste ) è agitato , è commosso in maniera che 
ornai più non gii vìen £atto di nascondersi. Come è oa* 
turale la diversità de' movimenti affetlno^ del Coro, e 
di quei d'un fratello i» quella situazione , di cui egli 
è r autore di proposito ! Elettra è sorpresa dal pietoso 
trasporto che in lui ravvisò : egli comincia a confor- 
tarla commiserando lo stato tn cui è ridotta : la rara beltà 
di lei, di cui appena sì trovano sul suo volto le trac- 
cie . . . i suoi biii giorni trascor» nella tristesza , senza 
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llcun appoggio , senz' alcun consolatore ! Elettra non 
sa elle pensar dei sospiri dello ittraniero , degli sguardi 
che su di lei compassionevol mente tien fìisi , e to va 
ansiosaoienle interrogando : ecco come la primd penosa 
situazione m cangia con patetico moto, dando al core 
a ogni tratto un ribalzo che allevia il peso dell' affan- 
nosa pena precedente. Lo straniero , quasi parlando fra 
«e , deplora la sua propria infelicità che tutta ancora non 
conosceva , e che sente tutta ora che vede la grandezza 
dei mali di Elettra : questo parlar fa sorpresa alla don- 
sella e la distrae , la solleva nel tempo stesso , e va scio- 
gliendo in lei , e nello spettatore quel doloroso nodo 
che trattien te lagrime , e che ha bisogno di un pas- 
saggio d'una in altra situatone , che improrvisamenle s 
opportuna mente lo strappi; ma qual arte nou si ri- 
chiede per far tutto questo clandestinamente, senza 
che l' illuso spettatore se n' accorga , senza che sia 
oé punto , né poco urtalo , distratto , anzi coli' occu- 
parlo , e tenerlo inepplù (ermo al soggetto che deve ren- 
der»«gli vieppÌLi caro l Naturalissima è la risposta di Elettra 
B quel generoso straniero che parla de* suoi mali. ^ 
^h ! Tu non ne cùnoici che la minor parte , :=: ed ecco 
con una catena di brevi dìmande e risposte la pittura 
di ciò che soffre l' abbandonala figlia d' Atride dall'em- 
pio Egisto , e da una madre crudele. Questa pittura è 
rapida, è terrìbile, e al puato , io cui è questa scena, 
se ne può congetturar facilmente l'eSetto ^ E noa 
hai chi ti porga conli-o la rabbia di costei una mano 
Mccon-evoU ? ^ Nessuno. Il jolo appoggio che mi restava, 
fccoto : «on vivepiU , era quel fratello di cut mi rechi h 



iiizedoiGooglc 



33a 

eeittri. i^z Seguono i moti dì compassione nello stra- 
niero. =: Sei tu il solo , gli dice Elettra , che ai miei mali 
ti mova a pietà ,t^i e replicando l'altro di esser anche 
il solo che sia venuto a mostrarle quanto i suoi mali 
rafQiggano, Elettra non sapendo più che pensare, ita- 
niagina eh' egli sia qualche suo congiunto. Lo straniero 
■llora le annunzia che se potesse contar sulla fedeltà 
delle compagne di lei, che formano il Coro, le con- 
fiderebbe un segreto ; e avendolo essa accertato che sono 
fedelissime, si appresta a farle la promessa confidenza. 
Come è sempre tenuto 1' animo In sospeso ! Come siamo 
passati d'una In altra situazione! Ora lo straniero à 
scopre , e si fa 1' agnizione d'Oreste : ma il colpo deve 
esser nuovamente preparato : la curiosità rianima l' at- 
tenzione dello spettatore che confonde i suoi palpiti con 
quei d' Elettra avida di ascoltare quel generoso mortale 
a le! sconosciuto. Egli vuol prima che deponga 1' urna, 
e qui nasce un tenerissimo contrasto. Elettra lo prega, 
lo scongiura a lasciarle quel caro deposito, egli insiste, 
e la dolente donzella tenendo 1' urna più stretta di yrx- 
mi^O diletto Orette l die' ella ; te fotti priva di db 
ohe di te mi resta , tarei doppiamente misera. = Sorge 
un nuovo contrasto , perchè lo straniero le va dicendo 
che non ha motivo di piangere Oreste ; ed ella se ne of- 
fende , perchè teme che indegna la creda di piangere il 
fratello. Da quest'ambiguità si passa di volo a un'altra. 
=c= Questa non i l'urna d'Orette, i un' urna finta. :=:s 
Lo scoppio è vicino : ma pure alcuni gradi vi restano 
ancora per far salire il tumulto degli affetti al suo vera 
segno ; più si tende l'arco , più veemente e vibrato na 



iiizedoiGooglc 



333 

uscirà il dardo. = Of' i dunque la tomba d' OresU ? = 
Noa v<! n' è alcuna : egli è vivo e sano = Caro stra- 
niero , che dici ì = Notisi che noo escono mai dalla 
bocca di Elettra esclamazioni forti, ch'ella non si Iw 
stngii innanzi tempo , che ^spinge unzi la speranza 
misteriosa, dirò coal , che le nasce in petto, ijuasi 
tema di sperare o d' illudersi ancora ; e perciò vuol 
«he lo straniero ripeta ciò che ha già detto : ma già 
quel caro straniero va all'anima ^ ch« dici ? =z II 

vero. = f^ive ancora Oreste ? =^ Ei vìve poich' io 

vivo. := 7*11 Oreste 7 = Io slesso. Guarda questo anel- 
lo : egli t quel di mio padre. ^ Elettra , prima di ar- 
rendersi, primj di lasciar che la gioja > che gìàl'inoDdA 
e le scorre ogni vena , trabocchi , temendo ancora d'ia- 
gannjrsi o sognare, esamina attt-nUmente l'anello, e 
soltanto dopo averto riconou:iuto, e^cUma ^^Oil pih 
dolce, il pih sereno de' giorni miei! ^ Oreste viep- 
più la rassicura e 1' abbraccia : ella non sa contenersi 
per il gran giubbilare , mostra il fratello atte sue lida 
compjgne; e queste, che al profondo dolore di lei 
non piansero , non .^anno ora frenara il pianto, e ver- 
sano lagrime d' allegrezza : seguono i piìi teneri, i pLÙ 
vivi trasporti , se non che Oreste si iiffannj a calmar 
la sorella, che più non cape in se stessa, e non batla 
al pericolo di scoprirlo. In quel tenero sfogo si fram- 
miscliiano le amare rimembranze, e terribili lampi tra- 
lucono in mezzo alla gii>ja : ma Elettra or tutto crede 
appianato , e nulla .«a più temere ; rammenta alle sue 
compagne, che quan<Jo la nuova del'a morte d'Oreste 
feil r orecchio suo , oel suo muto dolore ella non fece 
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suonar le sue grida ìn quell' atrio : ma or cbe tìto l'a1)-> 
braccia , freiura , Ucer gli è imposubil cosa, Oreste 
allora prendendo un tuono grave e severo , tronca ! 
delti d'Elettra; e rammentando cKe Clitennestra è la 
madre più snaturata che sia stata mai ; che Egisto usurpa 
e si divora il loro paterno retaggio ; senza dar luogo ad 
altri discorsi, pensa al modo di compiere la divisali 
vendetta; raccomanda alla sorella dì fingere lo stesso 
dolor di prima, finché non sia consumala l'impresa) 
ed Elettra in se rieulrando, sacrifica Ì suoi trasporti al 
reciproco interesse. Ecco lo scheletro , dirò cosi , di que- 
su famosa scena, che strappava Untelagrime ai Greci. 
Si confronti eoo quella del suo imitatore e si giudichi* 
Si dirà, che gli era impossibile di seguitare intera- 
mente le traccìe di Sofocle , perché la scena sarebbe 
divenuta lunghissima, e non tutto sarebbe stato bea 
accolto dagli spettatori moderni : ma non so persuader- 
mene , perchè nulla vi trovo che oSenda la moderna 
delicatezza e le moderne abitudini. Sì tolgano pochissi- 
me parole relative a Clitennestra , e si può tutta far sen- 
tire sul moderno teatro , senza temer che nessuno si trovi 
in fine infastidilo o annojato. Sì dirà altresì , che 1 
Greci hanno due difetti capitili , vuoto d' azione e 
troppe ciarle, mentre noi vogliamo che tutto sulla scena 
sia sempre in moto, e che senza tanto declamare si 
venga presto alla conclusione : ma senza assumere la 
difesa dei Greci, TÌ!>pon<lerò primieramente, che nella 
scen3 , di cui parliamo, i' ar.ione é vivissima sempre, 
benché scrupolosamente graduata, e che porh'-ssima é la 
declamazione; che il fracasso e lo strepilo che ogr 
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^i\ si cbiama tpeUaeoIo , serre ben^l a sbalordire, mi 
uon a ciiiiimovere ; e rhe le passioni, come disse Al- 
fieri , vogliono pur dilungarsi. Le lunghe scene di al- 
cune moderne tragedie , trattenendo lungamente lo spet- 
tatore nella medeuma umazione , quantunque verseg- 
gij(e con eleganza e con brio , lo fanno pure sbadi- 
gliare e languir per la nojj; ma se imitando le belle 
scene dei Greci si userà l' arte isiessa di preparare le si*- 
tuazioai gradatamente, e si farà passar l'animo per di" 
verse sectin<ldrie situazioni sempre concatenale e cre- 
scenti, e sempre generale dal conflitto delle passioni, 
fiiicbè inaspettatamente sia trasportato alla situazione 
prinripale . lo scoppio degli affetti, ossia rfffelio dram- 
mutico sarà spontaneo, grato e compito. Questo me- 
todo però es',en<lo nemico degli estrìnseci incidenti , che 
non na-icono dal soggetto , richiede forza , e feconditi 
d'in>;egno straordinaria, e perciò si si.biva, perchè si 
trova più facile di formar un intreccio complicato, coi- 
rne quel dei romanzi , che un* azione semplice e varia 
e sempre interessante n«lla sua semplicità, come c]uelU 
del quarto libro dell'Eneide di Virgilio. Voltaire, vero 
oracolo di buon gusto , ha conosciute e predicaie que- 
ste verità j ma spesso ha trovato troppo arduo il pra- 
ticarle , o ha sperato di poterle trasandare impune- 
mente. Si confronti l'agnizione d' Oreste in Alfieri col- 
l'dgnizione d'Oreste nell'Elettra di Sufocte, si troverà 
che il primo, avendo voluto acquistare il vanto dell'in- 
venzione, si è valso di mezzi affjtto diversi, e ha or- 
dinato una tela diverga : ma sì coiiosceià altresì che l'ar- 
tihzio è il medesimo , che 1' effetto drammatico nasce 
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colla medesima graduauone , stibbene più senstbile e ^S 
rapida ia Alfieri , che in Sofoclei 

11 Signor Carmignani , dopo aver fatto l'elogio pom- 
poso della scena dell' urna in Voltaire , soggiunge ^ 
Alfieri ha limitata questa situaxione in Cliieaneitra. M» 
qual sitaaiione i mai quella di una madre i che avendo 
MKcifo il marito , sposato l' adultero , avendo tutto a te- 
mere dalla vendetta del figlio , ti dispera in adirne Itt 
morte ? 3ìa ella i pentita : lìa pur vero : ella ama peto 
sempre Egitto i e finalmente per tentire tutto C effetto 
dell' Elettra di Voltaire , avvi bisogna di discutere , co- 
me per sentir quello della s'tuaùone di CUtennettra ù> 
alfieri? E i sentimenti che il caOre di Oreste deepro— 
vare nella situazione delta sorella , tono etti cosìpate- 
tici , come' quelli, eh' egli proverà nella situatione della 
madre? Ecco come se )a va ragionando il Signor Car- 
mignani; a il suo discono si riduce a questo : la falsa 
nuova detta morte d'Oreste dovea trafiggere molto di 
più it cuor d' Elettra di quello di Clìtennestra , e il do- 
lore d'Elettra dovera aver più foma sul cuor d' Oreste » 
cbe il dolore di Clitennestra -. dunque Allierì ebbe torlo^ 
non facendo recare da Oreste la nuova della finta sua 
morte ad Elettra, e facendola in vece recare a Cliten- 
nestra: dunque vi sono nell'Oreste di Voltaire dei meui 
d'interessare, che non sono in Alfieri, o cbe son9 
superiori in vivacità , in efficacia a quelli d' Alfieri. 

Alfieri volle e seppe lare da se, non imitò né Sofo-^ 
eie, né Voltaire; ma se il Signor CarniignaDt ben sì 
ricorda , Alfieri senza t' urna , nella seconda scena del^ 
l'alto secondo, ricavò dall'incontro d' Oreste con Elet-r 
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tra e dati* agnizione d'Oreste, una scena bellissima e 
diverse tenerissime sitiiarìoni -, e nulla v' è nell'Oresto 
di Voltaire che equivalga a quelle; e qualora il pregio 
e l'eifetto fosse pari, vi sarebbe bilancia di mezzo di 
interessare ; e la scena ove Oreste in Attìeii aniiunzia la 
morte d'Oreste alla madre sarebbe di pii'i. Per sentir 
r eHello di questa scena, non ai-vi bisogno di discuterei 
avvi bisogno dì rammentarsi it carattere e le di^i posizioni . 
d'animo mostrate dal Poeta in Oreste , prima di farlo 
incontrare con Clitennestra , e il carattere eie disposi- 
zioni della madre mostrale ad Oreste da Elettra : lo 
spettatore alla rappresentazione, e il lettore che non ne 
interrompe la lettura, se ne ricordano a puntino, e non 
hanno bisogno di discutere per ravvisarle nei perso- 
naggi. 

Oreste, d'indole sua caldissimo, veemente, adulto « 
tornò in Argo, e pieno di speme, di coraggio, d'ira 
e di vendetta : questi sentimenti furono poruti al som- 
mo grado dalla vista della tomba del padre, o perme- 
glio dire , alla vista dell'ombra del padre, che la sua 
fantasia gli rappresentò come uscita fuor dell' avello Ìit 
atto di rimproverargli che troppo tardo egli era a pu- 
nire. Oreste non vide più la madre da che ella trafissa 
il marito , ed ei fu sottratto alla strage paterna : pro- 
fugo , ramingo , perseguitato , non vede e non può io 
lei veder che una scellerata donna , una m&dre noa 
mai. = Che fa queW empia ? domandò egli ad Elet- 
tra ; e questa a lui ne dipinse lo stato mìsero, ma do- 
vette aggiungere 

> Meco ella piange, è vero,, 

Tom. I Trac. Alf. Y 
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■• Ma col tirdiino sta : sua vista sfuggi 

- Finché noa torni Egisto. 
Ognuno sente che all' incoalro di una tal madre Ore- 
ste dee fremere. Vangasi finalmente a questo incontro , 
e sappia il Signor Cifmlgnanì > che fuor di proposito 
si aSannò nel voler convincn'e , che patetico dovea riu- 
scire atsai più I' incontro con Elettra; perchè Alfieri 
non ha mai preteso il contrario; e di fatto rese tene- 
ri»imo rincontro d' Ore^tQ colla sorella, e rese altret- 
tanto terrilrile, come . vedreino , l' incontro d'Oreste con 
Clitennestra. 

Alla prima scena dell' alto terzo , Elettra rientrando 
trova la madre , che , agitata , vuol uscir fuori : e per- 
chè mai ? perchè in sembra che EgÌ!>lo tardi troppo a 
tornare i e palpita per non vederlo ricomparire. 
Elettra. » Oh! sei tu quella che volea pur dianzi 

.<• Porger meco di furto al sacro avello 

» Lagrime e voti i 
Come r attenzione dello spettatore è subito incatenala 
aulia scena! Chi non è maravigliato in trovar Cliten- 
nestra immersi prima nei più fìcri rimorsi , ora sospi- 
rosa per chi la trasse al delitto? Amara è la rampo- 
gna d'Elettra, ma giusta. 

Ctit, » Cessa ; andarne io voglio... 

EUt. » Ad incontrar colui , chs ddl tuo stesso 

■ Labbro più volte udia nomar stromento 
> D' ogni tuo danno l 

Clìt. » E' ver ; con lui felice 

■ Non sono io mai •■ ma né seni' esso il sono. 

A chi non desterebbero un tetro stupore quei detti ? 
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5« para bile E ella ama Egisto , ed ei la dispre/za; ovile» 
o indegna cecità! I moti di compassione, che Ciilen» 
Destra eccitò col suo pentimento , ora cessano , é di- 
verrebbe spregevole e odiosa, se il Poeta non avesse a 
priucipio insinuato nell' animo dello speliatore che la 
pasciona che suo malgrado 1' agita per Egisto Forma 
parte dell' interno supplico che prora in pena del suo 
delitto; motivo per cui sempre ù sente disposto a com- 
piangerla. Giova osservare, che l'aver fatto qui com- 
parir Clitennestra tutta piena dell* idea d' Egisto e det' 
l'infame amor suo , giustifica totalmente ciò che fra 
poco Oreste le dirà ; e lo spettatore , sdegnato contro 
Clitennestra, non saprà mai avvedersi che Oreste ecceda 
neir inveire contro di essa : ecco l' arte , figlia d' inge^ 
gno veramente profondo , che tutto prevede e prepara. 
Ella si avanza, Oreste e Pilade sono ta disparte; Pilada 
vorrebbe evitarla , Oreste s' innoltra , mentre Ciitenne- 
stra parla fra se : 

■ Amo Egisto pur troppo 1... 
Oreste. " Egisto ? Oh voce !... 

• Oli veggio ? è dessa .* io la rimembro ancora. 
Oreste , che spioto da ignota torta , s' appressa alb ma-* 
dre e dolorosamente la rimembra » e su lei fissa gli ac- 
cesi sguardi spiranti ira e vendetta, comincia « dare 
una scossa di terrore. Clitennestra sorpresa , interroga 
quegli stranieri: Filade vorrebbe troncare il discorso sotto 
pretesto di dover narrare al Re, non ad altri prima, ta 
cagion che lì guida in Argo ; ma Oreste , in preda ai 
Suoi furibondi trasporti , coli' equivoche sue parole ec- 
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cita la curiositi) di Clilenneslra , che ai nuovi dubb] 
di Filade nìpondc : 

> Sul trono io seggo 
» D' Egisto al fianco. 
Oreste. . ■ E sa ciascun , che d^a 

- Tu sei di lui. 

ni. * Sarebbe a t« meo grata 

» Che ad Egisto la nuova. 
CIU. • E qual ?.* 

OretU. " Che patii? 

* Qua] può il consorte udir grata ootella 

■ Che alla mnglìe noi sta i 

PU, ' Tu sai che Ìl nostro 

> Assoluto Signora a Egisto solo 

- C impoQ di darla. 

Orette. » Egisto ed essa , un' alma 

■ Sono in due corjù. 

cut. ' A che cosi tenermi 

• Sospesa ? Or via parlate. 

Questa scena vuol esser veduta sul teatro; e qualora 
gli attori s' investano ciascuno del vero carattere del 
personaggio che rappresentano , mi sembra imposabile 
che non produca un effetto tragico straordinario. Ab- 
biamo tre personaggi principali , tutti tre iortemento 
agitati , in senso diverso , per cagiouì diverse; ognuna 
ha una fisonomia marcatìssima che lo distingue; ognuno 
dice ciò che conviene all' indole sua e alla sola indole 
Bua; ognuno occupa da perse l'animo dello apettalore, 
1' occupa separatamente, senza che l'interesse sia dì— 
TÌso, o preponderando più iu favor dell' uno che dell'ai- 
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tro, in ua solo poi sì concentri: tutti e tre e' inte- 
ressano , e nessuno nuoce all' altro , e formano un solo 
quadro , di cui tutte le parti sono coUegatissime. Ore- 
ne non perde d'occhio la madre: in lui contrastano , 
la natura, che gli fa rìsovrenir d'esser figlio, e una 
folla d'orrìbili rimembranze, che gli fanno sentir che 
colei non merita il nome di madre. Pure una madre 
vorrebbe trovare in lei : ma freme e si sdegna , pen- 
tando che Clitennestra è la moglie d' Egisto. Nulla egli 
dice che alla moglie d'Egisto non convenga , e dì cui 
possa o debba dolersi : ma in bocca d' Oreste le parola 
di Oreste sono parole di sangue, e la feroce ironia 
con cui le scaglia, empie l'anima di terrore. Lo spel- 
tatoreperà, lungi d' esserne offeso-, ne gode : a ogni ri- 
sposta del giovine si riscuote, è atterrito; ma sicrome 
giusta la riconosce e giustamente applicata ; cosi vor- 
rebbe che nel più profomlo del cuore, come dardo, 
penetrasse colei , che poc'anzi smjniosa tanto era e pal- 
pitante perii ritardo che Egisto frappone al suo ritorno, 
e tutta infiammala d'amor per lui. Egli trema soltanto 
ci pericolo cui Oreste si espone d' essere riconosciuto 
e di perdersi: ma non si sa rimproverargli nemmeno la 
sua imprudenza, perchè è figlia di magnanimità, e tutto 
quello che è grande piace e seduce. 

Chi non si affeziona sommamente a Pilade, segna- 
lato esempio di vera amicizia ì Chi non ammira la pru- 
denza con cui distoglie 1' attenzione di Clìtennestra dalle 
parole , che con occhi dì fuoco le vibra Oreste , già dalli 
sua caldissima fantasia oltre il dover trasportalo? Chi 
non palpita con luì e non entra a parte del disper 
rato affanno che V ange al perìcolo dell' amico ? 
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£ Clitennestra ? Come anch' essa diviene interessante ? 
Elb omJÌ non può Tpiii frenare la sua curiosità: che 
sarà ornai ciò che vennero ad annunziar ad l^ìsto co-' 
storo , messaggeri di Re ? Novella recano , che alta cliia> 
oiò il più incauto di essi, e che affannoso I' altro tot' 
rebbe nascondeTle,.,.. Gli sguardi , U ferocia d' Oreste 
I' irritano^.,. II suo decoro non le permette di entrar 
con lui a contesa su i sentimenti suoi per Egisto ; 
ma ella , che pur sente l'obbrobrio dell'amor suo , deve 
tutta sconvolgersi internamente nell' udirselo rammeo* 
tare in tal modo. Chi diede. a (fuel giovine tanto ar> 
dire } £' stanca di soffrirlo ; e comanda agli stiaoìeii 
che fioalmenUi chiaro parlino, 
. Pilode. • . Acerbo troppo 

> Ti fia r annunzio; e tolga il Ciel, che ooÌ.,h 
Oreste. • Assai t' inganni t a lei rechiamo intera 

K E sicurezza , e pace. 
Come sempre più terribili si fanno i delii d* Oreste I 
Come scorre rapido il dialogo ! Come cresce l' interesse ! 
CIU. » Ornai dovreste 

• Por fio 

Qual maestà, e in qual punto l'assuiDe Clitennestra ! 

Oreste, » Regina, arrechìani noi la morte..^ 

cut. - Di chi? 

Pil. » Taci., 

Clit. - Di chi ? parla, 

Oreste. ' D'Oreste, 

Clitennestra manifesta sentimenti di dolore : Oreste I4 

va incalzando con maggior impeto , Pilade chiama sper« 

giuro 1' amico che tradisce se stesso , indi ; 

CIU. - lyliser» me { dell' i^aico mio figlio 
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. Orba.... 

Sì osservi che Alfieri nel suo lèrvidissimo dialogo non 
«moiette mai , per esprimere il dolora , né troppo forti 
«scldntazioni , né smanie , txè sveniaienti ; ma muto quasi 
h) rappresenta , e cupo a principio , e sempre dignitow. 
Orette, > Ma forse il più mortai nemico 

> Non era Oreste del tuo Egisto ? 

Terribile domanda, ma giusta, e qual si conviene* 

una tal madre. 

CUtenaestra. • Ahi crudo ! 

■ Barbaro ! in guisa tal la morte annuiuù 
K D' unico figlio ad una madre ì 

Come la natura si sveglia ! Come si riconcilia collo spet- 
tatore Clitennestra per mezzo di queste parole piene 
di verità e di sentimento ! Come l' espressione del do- 
lore è qui semplice, modesta, grave, e patetica n«I 
medesimo tempo ! 

Filade scusa Oreste ed ha la dopjùa mira di riparare 
la sua imprudenza e di frenarla. Oreste cambia tuono, 
ma non può scordarsi mai che Clitennestra è la moglie 
d' Egisto ; quindi insiste : 

■ Errai fors' io ; ma spento il figlio , 

> Secura ornai col tuo consorte 

Clitenneslra - Ah I Taci , 

* D'Oreste pria fui madre. 
Oreste, > Egisto forse 

"Tè men caro d" Oreste ì 
PIladÈ tenta di nuovo di slaccare Oreste da Clilenne- 
■tra ; ma costei nel suo dolore è impaziente di saper le 
particolarità della morte del figlia 
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Orette. ■ Lo amavi.. 

■ Tu dunque mftllo ancora ? 

Oreste funri di se , die pertinat»: incalza Clitennestra « 
e ricerca per gradi tutte le viscere sue, accresce ter- 
rore., ma non divenU odioso ani , perchè le sue do- 
mande sono sempre o{)portuue , e nella bua situazione 
naturalissime. L' artificio consiste anche sotnmainents 
nel tasciave' lo'&peiiatore nell'incertezza sulla vera ia- 
dole dei trasporti d' Oreste. Questi è precisimente come 

coloro che domandaiio ciò che gtà sanno, e vorrebbero 

ignorarlo, e si sdegnano e fremono, perchè è vero, 
percliè sembra loro impossibile che sia vero , perchè 
non vorrebbero che lo fosse. Oreste cerca una madre in 
Clitennestra, e non trova in lei <he la moglie d'E- 
gi'ito , e vorrebbe pur trovarvi la madre. Quest' idea 
lo sconvolge tutto , e lo fa passar dall' ira alla pietà ^ 
dalla pietà all' ira , e freme sempre, e altamente freme; 
perciò risveglia un vivo interesse. Finalmente Clìienne- 
ctra . maravigliata della strana vivacìlà con cui Oreste 
l' insegue, e di una certa inesplicabile ferocia con cui 
egli la guarda e profferisce ì suoi detti , noa sa che 
pensarne , e dice : 

•• O giovinetto, 
» Non hai tu madre ? 
Ognuno sente secondo le proprie dispOMzion'i i Ìo mi sento 
da queste brevi parole altamente commosso ; Oreste con 
amara sdegnosa pena nsponiie ; 

- .Io? L'ebbi. 

Qupsta risposta mi fa raccapricciare , e compisce il qua> 
dio. Quanti sentimenti avrebbe qui potuto il Poeta met-. 
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tepe in bocca di Clitennestra , quanti in bocca à' Ore- 
ste ! Egli li tacque; e ove altri avrebbero ordita una 
lunga pomposa declamazione , egli tutto in si pochi detti 
racchiude 1 Chi oserà dire che cjuesta scena non è /SOCiina- 
inente interessante! Il trìplice contrasto pasce 1' occhione 
il cuore. È una pittura continua, le espressioni sono ahret* 
tante pennellate : vi £ un moto continuo, non interrotto 
mai , crescente sempre ; lo spettatore non ha riposo , « 
una scossa ne succede un' altra -maggiora , e sempre 
con rapidità. Il quadro è fosco , tetro, ma non mai or- 
ribile : nulla v* è che offenda o indisponga Io spetta- 
tore; una figura dà risalto all'altra, e ne mitiga l'im- 
pressione , e non tÌ è tratto inutile o inefHcace. Ma 
per trovar tutto questo bello , dirà il Signor Carmignani » 
convien discutere: egli ha bisogno d'analisi per essero 
sentilo: questo é un errore massiccio. Le bellezze d'Al- 
fieri si sentono subilo da tulli; ma se sì analizzano, 
siccome reggono anche all' esame della fredda ragione, 
si ammirano sempre di più e non annojano mai. Per 
Io contrario le bellezze di qualche altro Poeta dratn- 
inaiìco, sebbene abbiano potuto sulla scena momenta- 
neamente abbagliare , pure svaniscono > o scemano ptd 
di pregio, perchè scrutinate che siano, nulla più val- 
gono. 

Essendo finalmente riescilo a Pilade dì Irar <;eco Oreste, 
si ritirano, e Clitennestra sfoga l'aftanno che le ca- 
giona la morte del figlio : ma nemmeno qui si ammet- 
tono inverisimili smanie; il dolore, che lasciò quasi stu- 
pida Clitennestra , ripiglia forza a poco a poco , e se 
stesia incolpando , ricomparisce madre tenera e pentita. 
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■ Figlio iafelice mia. figlio innocente 

» D! scelltfrala madie!..... Oreste , Oreste.... 

■ Ah ! più oon sei ! fuor dui paierao reguo , 

■ Da me sbandilo, muori!.., ec. 

Arriva Egisto , ed è qui opportuno ìl confronto fra l'E- 
glsto d'Alfieri, e quello di Voltaire. Alla scena secon- 
da dell' atto t«rzo dì Voltiùre , diss« Pajnmsne a Pilad« 
e ad Oreste. 

■ Je cours 

» Éblouir le barbare arme contre vos jours. 

• ìe dirai qu'aujourd'liui le meurtrier d'Oreste 

• Doit remettre en sei* mains cette cendre funeste. 
Si vede che Ffimmcns seppe subito prevenire ogni suo 
dubbio; perchè Egisto alla scena quinta , vedendo i due 
stranieri e l'urna ed Elettra semiviva, tutto contento 
e tranquillo , così comincia a parlare : 

• Quel spectacle ! 6 fortune à mes lois asservie ! 

V Fammene » est-il donc vrai ? Mon rivai est sans vie ? 

> Vous ne me trompiez point; sa douleur m'en instruit. 
Egitto tiranno sospettoso , si persuade subilo di un latto 
di tanta importanza, perché vede Elettra dolentissima 
per la notizia di questo fatto! E la donzella non puà 
essere ingannala , e ìl suo dolore figlio d' inganno ? 

L' Egisto d'Alfieri al suo ritorno trova Clitennestra 
che piange e si dispera , e ne chiede il motivo. 

■ Che fia? Qual pianto? Onde cagion novella?... 
Clitennestra con amarissìme parole risponde ad Egisto, 
ch'egli ormai può esser pago, perchè alfin l'unico fi- 
glio di lei é morto. Egisto non s'abbandona a una cieci 
f ioja , ma ferocemente intetroga : 
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B Che dici ? Oreste spento ? a ts l' avviso 
■• Donde ? Chi i' arrecava ? . . , Io non tei credo. 

Cliteaneslra diventa nella sua afflizione sempre più calda , 

e non risparmia Egisto. 
- Se al mio pianto noi credi, al furor mio 
» Tu il crederai .... 

Aggiunge poi ! 

•■ Gente in Argo vedrai, che l'inumano 

■ Tuo desir farà sazio. 

Egisto. • In Argo è giunta 

> Gente senza ch'Io '1 sappia? a me primiero 

■ Non si parlò? 

Ecco il tiranno sospettoso. Clitennestra i jndispellita 
dalla incredulità d' Egisto, ed egli: 

> Donna, or qual novella 

• Ira è la tua ? Cotanto ami l' estinto 

■• Figlio , cui vivo rammentavi appena ? 
Ecco il vero Egisto : come egli è grande ncH' indole 
sua fera e atroce ! Come la rampogna che ' fa a Cli- 
tennestra è terribile! Comesi alternano compassione e 
terrore 1 seguita il vivo contrasto di Clitennestra , che 
non ha più freno, con Egisto che freddamente la con- 
culca, dirò cosi, e l'annienta. Clitennestra gli confessa 
che finse con lui di amar meno Oreste, perchè fosse 
meno esposto allo insidie di lui, ma soggiunge: 

» Or eh' egli è spento , or più non fingo ; e sappi 

■ Che m' era , e ognor caro sarammi Oreste 
» Più assai di te ... . 

lEgUto, * Poco tu di'. Più caro 

• lo ti fui , che tua fama : onde . , . , 
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O parole ! Questa è tragedia davvero. Clitennestra dtp!n* 
gfi a) vivo E7istn,e firmi il quadro del figlio di Tieste , 
non-di un tiranno in genere, non per mf^zr.o d'invet- 
tive o dì vane parole ; ma rimembrando e raccoglien- 
do sotto un appetto udo fatti e circostanze diverse non 
Bpnlicabili che al figlio di Ireste , e dipingendo in modo 
chi^ lo spettatore crede di vedere, ed è illuso e com- 
mosso cotne se vedesse. RammemHra Clitennestra cho 
tutto ad Egisio area sarrifirato, fama, sposo, pace e 
figlio (tranne la sola viia sua ); die Oreste al fimo a- 
mor d'Egislo non nuoceva; ma pure questi smanioso 
cercavalo, e nulla riputava il resto se il sangue del 
fanciullo non versava : 

<• A quell'amor tuo rio, che mal fingevi, 
» Ch'io credeva in mal punto, ostacol forse, 

■ Ostacol, dimmi, era il fancinllo Oreste? 
> Eppur moriva Agamennone appena , 

» Che tu del figlio ad alta voce il sangue 

■ Chiedevi già. Tu smanioso tutta 

» Ricercavi la reggia : allor quel ferro 

>• Che non avresti osato mai nel padre 

» Vibrar tu stesso , tu il brandivi allora ; 

» Prode eri allor contro un fanciullo inerme. 

• Ei fu sottratto alla tua rabbia ; appieno 

• Ti conobb'io in quel di; ma tardi troppo. 
» Misero figlio! E che giovò il sottrarti 

» Dall' uccisor del padre tuo ? trovasti 

» Morte immatura in peregrina terra.... 

V Ahi scellerato usurpatore Egislo! 

f Ta m' uccìdesti il figlio .... 
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Clitennestra , die al princìpio dì quest' atto non pareva 
che moglie, a poco a poco è ridivenuta madre , e 
li direbbe che si scordò affatto Egisto; il che nuoce- 
rebbe , e non si conci! ierebbe col carattere veraoienta 
tragico che le diede l' autore a principio : ma il sagace 
Alfieri non se ne scordò, e dopo quest'orrenda pittura 
d' Egisto , Clitennebtra sembra ritornare in se , ricono- 
scere il suo torto come sposa d' Egisto, e confessarlo: 

■ Tu ro' uccidesti il figlio . . . Egisto , ah ! scusa . . . 

» Fui madre;... e più noi sono.... 
Chi non sente la forza di que^l' ultimo brevissimo senso, 
interrotto? Chi non vede l'arte finissima del Poeta, e 
tanto più fina, quanto più artificiosamente nascosta? Una 
parola di più o di meno distruggeva tutto 1' effetto di 
questa , e delle scene precedenti. A principio convenne 
mostrar Clitennestra sotto I' odioso aspetto di sposa a- 
mante di Egisto, per impedir che la nobil ferocia d'Oreste 
noi^ prendesse l'aria d'atrocità: convenne poi dissipare 
le tinte odiose di Clitennestra, per farle ricuperar, se non 
la benevolenza , almeno la tenera compassione , che i suoi 
rimorsi, il suo pentimento, il conflitto stesso violento, 
doloroso degli aSetti di madre con quei di moglie le 
aveano acquisuta a principio: in tal guisa ne risultava 
il vero andamento tragico ; il moto continuo fra la com- 
passione e il terrore. Se Clitennestra dopo aver detto 
tanto contro Egisto ( a soddisfazione dello spettatore } , 
avesse voluto con molte parole giustificarsi in faccia a 
Egisto iste^so, ridivenendo odiosa al momento in cui 
r interesse per lei è arrivato al più alto segno pobsi- 
Vile, avrebbe prodotto un sentiiaeato spiacevole « fasti- 



iiizedoiGooglc 



35o 

dioso : in vece quel moto inrolontario che ci fa accor' 
gere die è moglie, essendo rapidissimo^ forma una nuo- 
va situazione, e non distrugge la prima, anzi Tai^re- 
sce, e la rende compita-, perchè ta ragione con cui Cli- 
tenne^tra si giustifica è quello stesso trasporto d' amor 
materno che provocò gli oltraggi di cu! ora chiede sco- 
sa; e le aole interrotte espressioni... fui madre.... a 
più noi sono... ci fanno supporre in Ciitenaestra una 
intensità di materna tenerezza e di materno dolore che 
non si può esprimere, e sono più eloquenti dì qualun- 
que lunga declamatone. 

Una breve osserrazìone farà conoscere 1' umor direrso 
dell' Egisto di Voltaire, e di quello d'Alfieri. U primo 
comparisce ridente in faccia ad Elettra abbattuta dall' af* 
fanno, e le b dispettosamente levar dì mano l'urna cho 
alimenta il suo pianto ; e quest' atto wortese non ò slato 
preceduto da alcuna ingiuria o provocaz,Ìone. 
Egìste, » Qu'on òte de ses mains ces dépouilles d'Oreste. 
"Hoa è questa una bassezza brutale? Qual altro senti- 
mento muove , fuorché uno sdegno di^ustoso? Quanto 
questo Egisto è diverso dell' Egisto d' Alfieri l Agli ol- 
traggi di Clilennestra , che risponde 1' Egisto d' Alfieri ì 
Egli non li cura , e a tutt' altro pensa : quindi con cru- 
dele ironìa soverchiando sempre quella mìsera ^ fredda- 
mente le dice; 

■ A te lo sfogo 

- E di rampogna, e di sospiri è dato, 

•• Purché sia spento Oreste. 
I conoscitori dell' arte drammatica diranno quale dei due 
%isti è più degno di portare il coturno tragico. I^ io- 
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Teltive che Voltaire hj poi poste in bocca di Elettra 
sono forti : ma lo Fossero anche altrettanto , non ade- 
gueranno mai quel ribrezzo che destò la vite non giu- 
stificata crudeltà di quel suo Egisto. 
EUctre. » Barbare, arrache mot le seul biea qui me reste* 

• Tigre, avec cette cendre, arrache inoi le coeur. 

' Jtiins le pére aux eulans, joins le frère à la iceur. 
■ MonMre heureun, k tes pieds vois toutes tes victimes; 

> Jouis de toii boiiheur, jouisdetous tcs crimes; 
Questo bfngo di Elettra è cdido , £ energico; ma sem- 
brami che accresca la gìoja del figlio di Tiesle, e vor- 
rei che Elettra, fiera anche nel colmo de' mali , T ama- 
reggiasse con qualche tratto mordace, che gli toglieasa 
r idea del suo avvilimento. Ella termina con due temo 
bili versi diretti alia madre : 

> Coatemplez avec lui des apectacles si doux, 

» Mère trop inhumaine, ita sontdignesde vous. 
Ecco Elettra', questi delti souo degni di lei nello stato 
in cui si trova*, ma ora Elettra è feroce quanto può 'es- 
serla : e perchè non si mostrò tale nell' alto primo t 
Perchè disse mollemente : 

* D'Egiste dans mon coeur je vous ai séparée .... 

> J'aì pleure sur ma mére,etn'ai pu vous hair?... 
Sì potrebbe dire che qui si contravviene al precetl» 
à' Orazio : 

Servetur . . . ad imam 

Qualii ah inctpio processerit , et sibi constet, 

L'Esìsto d'Alfieri non bjda al dolore di Ctìlennestra , 

e non si curerebbe di levjrle 1' urna del figlio se l'avesse 

elU fra le mani : vuol essere ben certo che OresIA é 
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morto: ecco ciò che lo crilccia ora acèrbamente; e il 
timore dì essere ingaunato ritarda il sentimento di pia- 
cere che le deve procurar la tanto da lui bramata morta 
del figlio d'Atride. 

» Or di' : costoro 
•• A chi parlar ? Chi sono ? Ove approdare ì 
■ Chi gl'invio? Dove ricovraro? Sono 
•• Messaggieri dt He? Pria d'ogni cosa, 
> Cbte&to non hanno essi d' Egisto in Argo ? 
Mi pare che 1' Egisto d' Alfieri agli occhi della mentei 
debba comparir ben più grande di quello di Voltaire. 
Come è fiero ! In questo modo i mezzi i' interessare 
•caturiscoiio da per tutto : l' azione è semplice , ma vi- 
vacissima ; lo spettatore ne segue la marcia senza esser 
mai turbato da inverisimiglìanze d' alcuna specie; egli è 
sempre pago , e gli resta sempre qualche cosa a desi- 
derare; egli non langue mai, perchè il Poeta non lo 
lascia mai nella medesima situazione. 11 dolore di Cli- 
tennestra, quantunque sempre crescente per sempre nuove 
rimembranze , e sempre reso vario dal feroce contrasto 
che le move Egisto ; pure, poteva illanguidire lo spetta* 
toro : perciò le domande d'Eglsto ; producono una nuova 
situazione in cui siamo trattenuti dai dubbi di quel so' 
spettoso tiranno sulla credibilità della nuova a lui slcara* 
che arrecano gli stranieri venuti in Argo. 

Non mi scordo il Signor Cannignani. Voltaire, dica 
egli , dispone l'antefatto in modo di far nascart nel primo 
incontra dt Oreste eoa Egisto una nuova tituaùone iit 
^uest' ultimo t ihe aggiungesse un nuovo interesse a quello 
*he già ha fatto nascere la titaaUone eh' egli ha dai 
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soggetto. Orette i approdato ad Argo , avendo V urnd 
in cui chittdonti te ceneri di Plistene da lai ucciso nel 
ioschì di Epidauro , del figlio di quelt Egislo , cui egli 
enaumia la fatia nuova dfila morte sua. Oreste e PÌ-^ 
tade si presentano alt' usurpatore con questa medesima 
urna , asserendo eh* ella racchiude le ceneri del figlio 
di jigameanone da essi ucciso. Tutti sentono quale Ìm~ 
fortanvt sia annessa a quell'urna. Essa fa nascere una 
huova situarne per Egislo, credendo di toccar te ceneri 
del suo nemico , egli tacca quelle del proprio figlio.^ 
■ Abbiamo sentito tanto parlar ài quest'urna, e quest'urna 
ci eccitò tanti dubbj impossibili a schiarirsi , che ornai 
non può fare alcun effetto. Ne' tempi antichi l'urna cho 
conteneva le ceneri di un morto , ispirava un rispetto re- 
ligioso die poteva contribuire anche a commovere il 
cuore; ma sui modem! teatri un'urna che si porta ia 
gran mostra , non eccita che un sentimento spiacevote| 
e Alfieri che ben lo sapeva, ricusò di valersene.il rac 
chiuder e^sa le ceneri di Plistene in vece dì quelle del 
£gIio d' Agamennone presenta un' idea atroce , contra- 
ria al costume e al decoro, e fa ribrezzo. Il de»detio 
d'Oreste di far vendetta del padre suo Agamennone 
sopra Egisto è lodevole , secondo le massime antiche ^ 
è naturale , è. giusto ; e sì uccida pure Egisto , tutti ap- 
plaudiranno al colpo che farà cadere quel mostro ; ma 
preseolar p«r ludibrio a un padre le ceneri del figlio , 
fingendo che quelle siano del suo più crudo nemico , 
aobil vendetta non mi par questa , ma bassa , e inde* 
gna d' uom generoso. Un padre che insulta le ceneri 
del figlio, una donzella che piange e si dispera, ab- 
Tom. I. T»AO. Alf. Z 
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braccr^tló e bacìaifdo le ceheri dì tin nefùìce , etf 
frambi ingannali, offrono allo &pellatorp, cbe ìa tutto, 
■àa quadro rivoltante, é ufia iiYelJ|{!oM abbomìRasione. 
eccome Plistene non c'interessa eè patito , né poco, 
ad £gi9to ignora cbe l'urna contiene le ceneri di suo 
Jìglio; cosi nessuna sitiiauone prodHcendo per Egisio, 
msaima ne produce per noi. =: Essa rende ancora , prò- 
sefcue il SìgnorCarinignani, pOt perigtioia t» situatone 
ie' due amici i se Egitto teut^pre eh' egtino taao gli 
làtcitori del figlio suo , qaal sarà la vendetta eh* egli 
t per prenderne ? =:: It periglio fton è reso , dalla t^na- 
Klà delle ceneri , né più lofliano , né {mù vicino. Se sì 
scopre che i due stranteri sono Oreste e Biade , tanto 
basta; non v'è salvezsa per toro: e perciò la quotili 
delle ceneri non rende il perìglio ndmAeti più grave; 
fna lo spettatore è ira^aillo', perchè (inani tutro da 
Egisro s'ignora , e 'la T«ndétta die Oreste Tenne a com- 
piere non deve tardare. 

Osserverò allreiA elle Omte fa con quest' urna una 
figura indegna di )aì ; e ud^ E^oe vtoleÉidosì nascon- 
dere , non assuine lAui fOrme Tìli ; or £nge qui Ore- 
ste di aver ucciso Oreste, di averne arso il cadavere, 
e racchiuse in uh' urna le ceneri per firne omaggio 
ad Egitto : e perchè mai kd Egi^o > forse perchè sa- 
ranno da lui onorate? Tu»' altro. Perchè eswndo ce- 
neri del più crudo nemico dello stesso Egitto, era ccn- 
•cio cbe più bel -ddnt> non pòtea farsi a qoet tiranno. 
L'operb. ke fosse 'vera, non sarebbe cerlanienle gene- 
rosa ; sarebbe improba , e un Eroe non deve fingere di 
ae cose , che riguarderebbe come un' infamia dì fare. 
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Voltaire non- ha certamente da questo lato fecondali 
i germi di Sofocle. Nella greca tragedia l' Ajo d* O- 
reste narra a Clilennestra che Oreste peri ai giuochi 
del&ci, nella corsa de' carri, il cadavere fu arso, e fu* 
rono incaricali due Focesi a portarne in Argo le ce- 
neri racchiuse in un' urna : a quale oggetto ? Affinchè 
trovino una onorevol tomba nella terra natia dì quel 
prìncipe. Sentiamo finalmente Egisto che interroga gli 
stranieri , e costoro che rispondono. Egisto consola Cli- 
tennestra dell' ingiuriosa invettiva che le fece Elettra , 
e l'asùcura che costei ne sarà punita -, 

» Elle ea sera punie ; 

» Qu'elle se plaìgne au GeL 
indi le presenta i due Oeci : 

•• Nos jours sont assurés , nos trònes aSermis. 

> Voilà donc ces deux Grecs ^happés du naufraga 

■ De qui je dois payer le zèle et le courage. 
Oreste presenta 1' urna , e mostra la spada e l' anello , 
À' Agamennone che Oreste portava. Che risponde Cli- 
tennestra ? 

>• Qaol ! C'ett vous que mon iils !....h 
Ella vien qui già iii(ormcita delia morte del figlio a 
sentirne le circostanze ; ella non se ne duole; non si 
h conoscer che è madre ora che più non lo teme..... 
Chi potrà interessarsi in favor di costei clie riceve le 
ceneri del figlio col truce orgoglio, o almeno colta 
fredda indifferenza , con cui ddl turco despota si rìce' 
Tono le teste de' vinti ? Le risposle d' Oreste sono arll- 
ficinsamente concepute In modo i:he parla 6cmpre a 
doppio senso , e il senso vero noti si capisce che datio 
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spettatore. Questo artifizio bea sostenuto in certi casi 
produce un effetto drammatico bellissimo : ma per non 
èssere incensimi le e frivolo , deve coOMstere in tratti ra- 
pidi , e cessar prima che lo spettatore vi rifletta ; altri- 
menti egli non pensa più cbe al Poeta , l' illusione k 
perduta , e la scena diventa languida e fredda. Bellis- 
simo è quello che si vede ìn qualche risposta del pic- 
colo Gioas nell* Alalia di Racine. 
Athalie, ■ Où dit-on quo le sort vous a fait reocontrer? 
Joas. > Farmi des loups cruels préts è me dévorer. 
Lo spettatore sa chi sono quei cbe il fanciullo chiama 
lupi cradeli , ma sa altresì che Gioas non ripete , se 
non le espressioni , di cui si servirono Giojada e GÌo- 
aabette parlandogli della sua miracolosa sottrazione al 
ferro omicida d* Atalia , per non iscoprìrglìene il se- 
greto ; e qui finisce il doppio senso. Ritorniamo a Vol- 
taire. 
EgisU, » Si Tous l'avez vaincu , je vous en dois le prìx. 

• De quel sang étez-vous ? Qui vois-je «d vous pa- 

rattre ? 
Orette. » Mon nom n'est point connu Seìgneur , il 

pourra Tètre. 
•• Mon pére aux champs troyens a signalé son bras t 
» Aux yeux de tous ces Rois vengeurs de Ménélas- 
» Il périt dans ces tems de nialheurs et de gioire 

- Qui des Grecs triomphans ont suivi la vìcioire. 
» Ma mère m!abandonne ; et je suis sans secours ; 

• Des eniierais cruels ont poursuivi mes jours , 
■ Cet ami me tient lieu de fortune et de pére. 

• Tai recheicbé l'honneur et brave la misere, 

- Seigneui tei est mon sott. 
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n doppio senso è qnl sostenuto mirabìlinenle , & chia- 
rissimo per Io spettatore , ed è oscuro per Egitto e 
per Clitennestra : ma prolungato per tutta questa lunga 
■cena , non è più naturate , o almeno 1' artifi^o è tanto 
acoperto che peosiamo al Poeta , e ci scordiamo l' auooa 
drammatica. D' altronde è egli verìsimìlo , i egli pro- 
tubile che Egisto siasi limitato alle sole domande cho 
gli inette in bocca l' autore della tragedia , e che sian 
contentato , appagato delle ambigue misteriose risposte 
dello straniero ? Non doveva egli domandare , o non è 
egli naturale che Egisto domandi almeno : come chia- 
mavasi tuo padre che tanto si distinse all' assedio di 
Troja ? Vìi qual paese della Grecia »ele ? Ov' i la ma- 
dre che ti abbandona 'f G>ine t' incontrasti con Oreste t 
In Epidauro? Ove ìi sei imbarcato? Quali sono i ne- 
mici che ti hanno perseguitato ? £ perchè ? Una sola 
di queste domande guastava il doppio senso , metteva 
in un grande impìccio lo spiritoso straniero ; e peiciÀ 
il Poeta le schivò per suo comodo : l' arte si scopre , 
e ogni illusione esondo distrutta , l' effetto tragico sva- 
nisce aSatlo. 

Dopo aver detto ove uccise Oreste , e dopo aver parr 
lato di nuovo a doppio senso, Oreste vuol ritirarsi. 
■ Pardonnez , je frisonne à tout ce que )e vois , 

V SeigneuT D'Agamemnon la veuve est devant mot. 

» Peut-4tre je la sers , peut-étre je l'offense ! 
» Il ne m'appartient pas de braver sa prence [ 
« le sorts...,,,. / 

Egittt. > Non> demeurez. 

Ciitemaeslre. - Qu'ìi s'écarte, SeIgoeur> 



iiizedoiGooglc 



358 

■ Son aspect me remplìt d' épouTante et d'orreur ; 
>• C'e^t lui que j'al trouvé dans la demeure M>tnbre 

> Où d'uà Ho! vicEorÌBUx repuse la grande ombre. 

( CliteniieiUa pjrla (]ul d' Agaioennone iu tuono edì— 
ticduttf, e sembrd una convertita ), 

> Les Déité:> du Slys marcbaient à seg còtés. 

É stato quello strjulero già m lungo tratto in presenza 
sua, e coiiì tardi lo riconoace? Se si fosse trovato più 
verisimile e più plausibile l'incontro della madre col 
figlio , scono&Liuti l'un l'altro , nella tomba d' Aga- 
nKnuone, se quella loro reciproca visione di urna 
non fosse stata riguardata come Jin' assurdità , questa 
improvvija scappata di Clltenneslra produrrebbe una 
scorsa momentanea degna della scena tragica : ma lo 
spettatore che fu incredulo quando Oreste narrò questo 
incontro , adesso che Clitenoestra lo rammenta non sa 
inleressarrisi. Egisto non ha tono di rimaner sorpreso 
di questa novità : 1' uccisore d'Oreste nella tomba d' A- . 
ga menno ne ! 

- Qui ì Vous ? Qu'osiez-vous faire en ces lieux écaités ì 
Anche questa sarebbe una bella situazione , se non fossa 
stata preparata da un'inverìsìmiglianza , e se la risposta 
alla domanda di Egisto fesse soddisfacente , e ule cbfl 
Egisto , il sospetiiiso Egitto , abbia dovuto appagarsene 
$enzj saper cosa replicare. 
Oreste.» J'allais commela Reioe * ìmplorer là clémence 

» De ces mànes sanglans qui demandent veogeance. 

» Le sang qu'on a verse doit s'expier, Seigneur. 
Il Sig. Carmignani trova che questa siluazione minaccùi 
imtAnlantamenU lo tciogUmento xnia produrle i e dice 
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fai. Gli spettatori /remiMiQ al ptrieoloi^ cui qaetta circo- 
f lama pone i due amici ; ma la KÌogUmtato i ritwdato 
^atla betta rlspoUa di Orette , desunta da ctb che ta mito- 
logia ha di più imponente e di pìà patetico. =: Per esami- 
nare questa ri&potla figuriamoci di essere Egì&to. La sor- 
presa de?e esser grande e-non diminuita dalla risposta^ per- 
chè qua) motivo aveva lo straniero d'implorarla demensa 
dell' ioulta ombra d'Ag^mutnone ? Egli non fu né aui 
tore I né complico della sua strage. Uccise Oreste , ma 
come r ucds« ? Non si sa ; ma dobbiam credeie che 
r ucciso, non a tradimento, 'ma a buon diritto, e a 
buona guerra , perchè interrogato da E^to : 

* Mais le Roi d'Efudaure avait pro»rit ses joors^ 

» D'aù vieot qu'i ses bienfaits vous n'avez poiaE 
recours ì 
Oreste ilspoiide : 

« Je chórìs la vengeance , et je hais l'iufainie. 
•> Ma main d'un eanemi n'a point vendu la vie. 
■ Des iiitéréls secrets, Seigneur, m'avaienl conduit; 
» Cet ami les conaut , il ea fui seul instruit. 

• Sans implorer des Kois, je vengo ma querelle. 

V Je suis loln de vantar ma victoire , et mou a^e.... 
Dunque nemAai^o Oreste , qualora Eossa risuscitato , 
avrebbe potuto detieni della straniero che fu di lui 
fùà gagliardo o più yaloroìo. Ctuntncìa dur^ua ad e»-r 
•ere struuQ che costui uà C9r«) alla tomba 4' Agamenr 
none per placarne V ombra. E' leio , che tflooado la 
religione degli lintic.hi Orfcl» anche l'omicidi* legitr 
timo esìgeva un' espiavoqe t iqa V esplasion* degli oniir- 
cid) non ù fac«v4 al sepolcro tifi buwIoi e malto mea« 
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al sepolcro delpadredel morto, e non. nel modo con cut 
la fece opolè farla quella siraaìcTo. == Zes hérosétaient 
injastei , et religieux en ménte Ums , dica 1' autore del 
TÌdj^gio del giovine Aiicdrsi , lorsque par, Veffe\ dà 
hatard , d'une halae persùtmelle ou- d'unn' défense lé- 
citimi: ili afoùnC donai la- mort à quelqit'an , ils Jré-' 
•mitsaiiiiit da song qa' ils venaient de Jaire eoultr: et 
quittant Uur ti6ite ou leitr patrie , ils allaient au loi» 
mindier le secourt de l'eipiatùm. ytprès lei sacrifices 
qu'elle erige, on rcpandait sur la maio- coupable l'eoa 
destinée à la purijier ; et dès ce moment ils rentraient 
duns la sodate , et te preparaient à des nouveaax com— 
hats. Egisto doveva esser pratico dei riti dell' e^piaKÌone, 
perchè conosceva certamente la religìouedel suo paesa 
Falciamo un'altra o&servazioue , che avrebbe dovuto 
saltare agli occhi al sospettoso tiranno. L'ombra, che 
dallo straniero'dovea placarsi, era quella d'Oreste i s» 
egli sentivasi disposto a placarla , perchè rivolgersi alU 
tomba d«l padre dell'ucciso e non all'urna mortua- 
ria dell' ucciso istesso ? Ognuno di noi , se fosse stato 
Egitto , lungi dal l'.ingoj arsi quella ciancia che diede ìa 
risposta lo straniero , sembrami avrebbe detto fra se : 
Costui andava a chieder clemenza e pace all' ombra di 
Agamennone invendicata , e a implorar perdono di averla 
ucciso il Hglio; e frattanto porta hi dono la ceneri di 
questo figlio al suo più crudo nemico, al tìglio di 
-Tieste che le vilipenderà e le insulterà , in yece dt 
dar loro egli stesso onorevoi tomba , come fra' nemici ge- 
nerosi si costuma ! Questa condotta annunzia una troppo 
chiara contiaddiiione per appagarsi della risposta dello 
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straniero. E pure rEgralo d! Voltaire sì contenta di tutto , 
e ad altro più non pensa ebeai donativi, con cui co- 
Storo meritano di essere onorati. La prima Idea che gli 
Tiene è quella di dar loro in iscbiara Elettra; e dopo 
aver Tatto l' enumerazione dei ginsii motivi eh' egli ha 
di disfarsene, soggiunge: 

» Digne soBur d'un barbare avide de vengeance , 

• Je la mets dans vos (ere: elle va vous servir: 
' > Cesi m'acquilter vers vous bìen moins que la punir. 
Questa è un'atrocità, disgustosa atrodtà, e ifrlgidisce 
il <:nore in vece di ammollirlo : CUtennestra ne prova 
tibrezzo, e vi si oppone, 
cut. > Qui , moi , je wuffrìtaia ?»» 
EgisU. » Eh Madame , ea 

ce jour 

■ D^Fendez-vous encore ce sang qui vous déteste? 

- N'épargnez poiat Electre ayaat proscrit Oreste. 
Fin qui Egisto ha ragione , perchè Cliteonestra parve 
dividere con Egisto la contentezza prodotta dalla morte 
di Oreste: e questa madre sarà commossa dalla schia- 
vila d' Elettra ? La cosa non è verisimile. Egisto , ri- 
volto ad Oreste , dice : 

» Vous .... laissez cette cendre à moa juste courrnux. 
Anche questa è un' atrocità. Oreste , sempre parlando a 
doppio senso, rispondei 

> Taccepte vos présens, cetle cendre est à vous. 
Questa laconica risposta non può esser per sB mede- 
sima più terribile: che direbbe Egisto, se sapesse che cO" 
lui , cui fa dono di Elettra , è Oreste , e che quella 
ceneri , coatro di cui si propone d' incrudelite > sono 
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\o ceneri <li suci Tiglio u<^iso da Oreste istcsso ! Ma 
onde avviene che ()uesto teirìbile aw si, ssote? Oade 
njire quello stupore che ia?ade i serui , l^scUoda l'ii- 
Rimo illeso ì ferchè chUofiaiD noi atrocità i feroci Uatti 
delU crudeltà d' Esisto > crudeltà di lui degna e a Lui 
conveniente? Nun sì sente il. terf ibile > perchè nou è 
preparato ; U mollipllcilà degl' incideiui shaloidì&ce : ma 
I' uno impedisce o distrugge l' effetti dell' altro ; lo spel- 
utore u trova stancò , e commosso noo mai. Egisto deve 
essere crudele contro il sangue d' Agamenuoue, e per> 
ciò contro Elettra ; ma i suoi tratti crudeli devono sca- 
turire o dall'odio suo esacerbalo, o dall'ira provocata, 
o da sete ardente di sangue a dì vendetta risvegliata da 
qualche contrailo di passioni o di circo^itanze : perchè 
se Egislo è freddamente crudele , allora diviene atroce 
e move rìbreuo e disgustoso abborrimeulo , in vece di 
quel terror tragico alternato dalla compassione, innanzi 
» cui l'anima non rifugge, ma gode dì esserne pene- 
trata , e vi si pasce. Si direbbe che 1' Egisto di Voltaire 
è crudele (wr istinto o per capriccio. Al principio di 
questa scena Egisto arriva lutto allegro , e subito su- 
bito fa le?ar di mano ad Elettra le spoglie d'Oreste, 
osùa 1' arna che ne racchiude le ceneri , prima di aver 
parlato coi due stranieri , e prima di aver saputo da 
loro che queir urna è la stessa , di cui si suppone gli 
abbia parlato Fammene. E perchè tutto questo? Per far 
un dispetto ad Elettra. Mentre sì parla d' Oreste morto 
e del disegno cbo gli viene attribuito dì assassinare 
Egisto (cosanaturalisijma ), il penderò d' Egisto si ri- 
volge ad Elettra che è ita a disperare fuori di scetu* 
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e senza clie nessuno glìel' abbia nominata , risoWe di 
darla in iscbiava all' uccisore d'Oreste : ma perchè fjrU 
schiava ? Perchè per 1' appunto farla schiava di colui , 
eh' ella non potrà mai guardare che con orrore ? Per- 
chè un ierocfl capriccio gli fa comparir bellissimo il tra- 
stullo di maggiormente ìuBerire contro la mìsera Elettra. 

Ritorniamo a Clitennestra. Ella non può soEFrir che 
ti tratti Elettra in un modo tanto barbaro e oltraggioso. 

•• NoO) c'esl pouwer trop lotn la hatne et la vengeance. 

■ Qu'il parte , qu'il emporte une autre récompenae. 
* Nous méme» croyez-moi, (juittons ces tristes bords; 
» Qui n'offr«iit à m«s yeux ()ue les cendres des morts. 

> Osoos-nous préparer ce festin sangulaaire, 

■• Entre l'urne du fìls, et le tombeau du pére? 

- Osons-nous appeller à nos solemnités 

- Les Dieux de ma Emilie ì qui vous insultez, 
» Et livrer dans les jeuz d'une pompe funeste 

■ Le sang de Clitemnestre , au meurtrier d'Oreste? 
Questi versi sembrano dettati dal rimorso : si direbbe che 
Clitennestra è inorridita all'idea di tante abbominazioni, 
e che è pentita ; ma i versi che seguono dinotano paura i 
nuli' altro che paura di vedersi, piombare addosso i mali 
che la gente rea perseguitano. 

» Non, trop d'horreur ici s' obstlne a me troubler, 

i> Quand je connais la crainte, Egiste peut trembler. 

Ciò significa che per paura può far di tutto , e che s« 

ha scannato il primo marito, si sente sncorj capace di 

acannare il secondo. 

> Ce meurtrier m'accable et )e sens que sa vue 

> A porte dans mon cceur uà poiìon qui me tue. 
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' Jé cède et je voudrais dahs ce morte] effroi , 
» Me cacher à la terre, et, s'il se peui, k idoì. 
I^on è dunque affetto dì madre, nnn generoso abbor— 
rimento dì una bruta] crudeltà , ma lì paura die ficai— 
mente gli Del si stanchino di tanta scelleratezza. Ecco 
Clitennestra empia sempre, odiosa sempre , interessante 
non mai. P lirtiè ella è partita , Egisto c]ie U conosce , 
ia sentire ai due stranieri che non convìen tener conto 
di questo primo impeto , figlio della natura che sgrida 
sempre, e spaventa i malvagi. 

■ Oeoieurez. Attendez que le tems la désarme. 

> La nature un moment jette un cri qui l'allarme', 

> Mais bientòt dans un coeur à la raison renda, 

> L'iutérét parie eii maitre, et seul est entendu. 

Lo spettatore è pienamente d'accordo con Egisto, e non 
Ila difticoltà di credere che dica il vero ; perchè nell' at- 
to primo ha veduto Clitennestra dar qualche buona pa- 
rola ad Elettra, ed lia poi conosciuto die quel cangìft- 
inento di tuono era cagionato da un certo tetro pre^ 
Sigio, per cui anclte le vane lamentanze d'Elettra la 
faceano tremare, e volea indurla a tacere: nell'atto se- 
condo Cliteunestra era già rassegnata alla morte d*0- 
reste I e voleva assicurare al figliastro Plisteae il trono 
d' Atride colle nozze d' Elettra. In quest' atto terzo Cli- 
tennestra freddamente osserva 1' urna che contiene le 
ceneri del figlio suo , ascolta 1* uccisore d' Oreste , e 
cangia tuono soltanto quando s' accorge che quello stra- 
niero era lo slesso con cui s* era incontrata nella tomba 
d' Agamennone ; cioè quando la paura ritorna a scorr 
rerle come prima per Is ossa. 
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Chi i cht non freme , dice il Signor Cannignani , in 
udire quelle parole d' Egisio, parole veramente di tUua-, 
itone ? 

» Et vous... dans Epidaure allez chercber mon £Is; 

■ Quii TÌeane confirmer tout ce qu'its m'ont apprìs. 
Nessuno freme , perchè noa v' è indizio di perìcolo. Lo 
spettatore sa che Oreste ha ucciso Plistene in un bosco 
che c<4iduce al tempio d' Epidauro , e prevede per con- 
seguenza che i messi d' Egisto arrecheranno la notizia 
della morte di Plistene: ma diranno forse che fu Oreste 
che r uccise ? Chi conobbe Oreste ? Altre ragioni si po- 
trebbero addurre; ma la più semplice ,' )a più naturale» 
la più pronta ad af^cdarsi mi sembra questa: andare 
in Epidauro, non era come andare in piazza, e prima 
che i messi ritornino, Oreste o avrà compiuta la sua 
vendetta, o l'impresa saia interamente mancala. Imme- 
diatamente dopo quelle parole, tanto pel Signor Car— 
mignani tremende, Oreste dice, guardando Egisto cha 
si ritira : 

•• Va ; tu verras Oreste à tes pompes cruelles ; 

> Va, j'ensanglanterai la féte où tu m'appelle. 
Dopo questa sortita inaspettata , come potremo noi tre- 
mar per Oreste ì 11 solo momento di temere è quando 
Fammene , nella scena successiva , riferisce : 

• Il arriva à l'iniUut un courrier d'Epidaure; 

■ Il est avec Egiste, il giace mes esprils; 

■ Egiste e»t informe de la mort de son fils. 
Piiade si scuote =: Cieli ma Oreste toglie allo spet- 
tatore ogni palpito, ogni timore: 

- - Sait-il que ce fils' élevé dans le crime, 
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- Du (ìls d'Agamemnon est tomb^ la TÌctime? 
Finn. Oli parie de sa mort , on ne dit lieo de plus j 

- Mais de nouveauz avis sont encore atteadus.. .. 
■ Egiste avcc la Reina en secret enferin^ , 

•> Écoute ce r^cìt qui n'est pas conArmé 

OresU. <• Marchons ; notre pérìl doìt noiis déterminer ; 
K Qui ne craint point la mort , est &ùr de la dotiner, 
•• Avant qu'ua jour plus grand puisse éclairer sa rage, 
•> le veuz de ce moirienl saisir tout l'aTaniage. 
Ognuno si rassicura, si spiana ogni difricoUà,e fiuaU 
mente si pensa a far qualche cosa. Siamo al fiae del- 
l'atto terzo, e Oreste non la finora qual partito piglie- 
la : e aspettò egli finora a rìsolTere ? e tardò tanto a 
concertar con Fammene i mezzi d'esecuzione? E qual 
è il partito che Fammene propone come il migliore? 

- Eh bieii ; il faut paralire, il faut vous décourrir 

» A ceuxqut pour Icur roi sauront du moìns mourìr 
■ Il en est , j'en réponds , cacbd^ daos ces asytei 
•> Plus ih sont inconnus, plus ils seront utiles. 
Povero Oreste ! non lia dunque speranza che in una 
pronta rivoluzione da scoppiare a] solo nominarsi che 
egli farà. £ il vecchio Fammene , a quel che pare , eoa 
pochi partigiani d' Atride, che se ne stanno romiti fuori 
d'Argo, sarà l'Eroe di quest'impresa memoranda? Se 
questa disegnn riesce diremo con I' Ariosto, 

» Vero sarà , ma non però credìbile. 
Nasce nell'Oreste d'Alfieri, in mezzo al bollore degli 
alFetli che prova al suo primo arrivo in Argo, nella pa- 
terna reggia , anche la lusinga di trionfar d' Egisto al 
solo nominarsi , perchè non gli sembra possibile che 
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alcuno abtia s serbarsi fedele a uii vile, a un infame 
uwrpatora qual è Egisto. 

» Nomarmi, 
• Ed ogni Til disperdere Hi un punto. 
Ma il saggio Pilade risponde : 

■ Nomarti ed esser trucidato , è un punto , 
» £ di qual morte! Anco i satelliti hanno 
» Lor fede e ardire; ban dal tiranno l'esca» 
•• Hi spento il Tonno, ove noi spengan essi. 
Il Signor Carmìgnani, persuaso che debba fare un gran- 
d' effetto drammatico l' ordine dato da Egisto di andare 
in Epidauro a chiamar suo figlio , onde venga a confer- 
rtiare ciò che narrarono i due stranieri =: la Alfieri 
( dice ) non toh manca questa lUuaùone , ma h reta 
difettoia anche quella stessa che nasce dal soggetto. Le 
ragioni sue sono che Strofio è nemico d' Egisto , « che 
Oreste e Pilade, messi di Strofio, non danno altro riscon- 
ùo della moru d' Oreste che i detti loro. Egisto sarà 
egli sì credulo da prestar fide ai messi del suo nemi- 
co? Potrà* forse esserlo ima lutto quello che ammette 
incertezza e discussione nel partilo , che V interesse dee 
prendere , lo distrugge. 

L' Egisto d' Alfieri è mollo meno credulo di quel di 
Voltaire , e tiene la condotta che è propria d' un usur- 
pator sospettoso , che da per lutto teme una' trama e 
di nessuno si fida. Egisto trova Clitennestra, non alleg- 
giata come l'Elettra di Voltaire, coli' urna in mano, 
ma dolenlìssiuia ; ed e^li che la conosce non dubita, 
e non può dubitare della sincerila di quel suo straor- - 
dinaiio dolore : ne dimanda la cagione, sente che è U 
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morte d' Oreste : ma dopo arer fatte altre domaiKle , 
senza aspettarne la risposta , pensa .... e risponde ^ 
Io non tei credo ^ In vece t' £gisto di Voltaire ar- 
riva in ìscena già persuaso da Fammene che Orcite è 
morto , e più non diiEda. 
- Vous ne me trompiez point , sa douleur m'eo ta- 
struit. 
Questo è un di pili ; ma se Voltaire fece valere te la- 
grime di Eieilra , Aliìeri fece valer quelle di CUtenne- 
atra , che dovean essere più persuaNve ; perchè Cliten- 
nestra doveva esser meno sospetta ad £gisto , e nessun 
motivo potea suggerirle un inganno di tal natura. Ep- 
pure Egisto non à arrende , e comincia dal mettere ìa 
campo precisamente tutte le dìffìcoità che propone il 
Signor Carmignani , e diverse altre. 

■ Ma , peKhè a me ul nuova espressamente 
•• Stiofio manda? Ei Tu' ligio ognor d' Atrìde s 
• Ognuno il sa. Non fu da Strofio stesso 
» Trafugato il tuo figlio ? A lui ricetto 
» Non diede egli in sua Corte? 
CliUnneitra. » E' ver da prima; 

•• Ma or già molli anni assente ei n'era ; e poscia 
- Mai non ne udimmo più. 
Narrò Pilade nella scena seconda dell' atto fecondo ciiV 
che diede luogo alla nuova della partenza d' Oreste dalia 
raggia di Strofio. Elettra aveva detto al fratello: 

» -Ma quando udissi , 

» Che tu dì Strofio l' ospitale albergo 
» Lasciato avevi, oh qual tremore l 
Pilade risponde : 
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B Ad arte 
> Sparse il padre tal grido , affincliè , in salro 
■• Dalle insidie d' Egisto, ei limanesse 
» Co^l vieppiìl sicuro. 
Come lutto è preparato e disposto in modo che an^ 
che le più piccole circostante corrispondano fra di loro » 
e il principio sia perfettamente legato col fine, e lo 
spettatore non sia mai nell'ambiguità o nell' incertezza « 
o distratto dalla novità o dalla curiosità ! Lo spettators 
adunque sa questo fatto nella sua verità , perchè senza 
alcun apparente artifizio n'ebbe contezza netl' atto se- 
condo, e combina lutto con quel che allegò Clitenne- 
slra: ma Egisto non cede, e i suoi sospetti v;]nnopiù 
lungi ; perciò sull' assenza d' Oreste per molti anni dalla 
raggia di StroftO) risponde: 

n Fama ne corse; 

•• Ma il ver chi '1 sa ? Certo è pur , certo ch'ebbe, 

■• Fin da' primi anni indivisibil scoria , 

» Custode , amico , dilensore , il figlio 

■ Di Slrofio; quel suo Pilade che abborro, 

• Nemico sempre erami Sliofio in somma : 

• Come cangiossì ? . . . . 

Ognuno vede, che l'Egisto d'Alheri ù fece tutte quante 
le difficoltà, che il Signor Carniignani ha saputo im- 
maginare , e qudlcheduna di più : vedremo or ora Ore- 
sie'e Filade in faccia ad Egisto, e meglio giuUichere- 
ina se questi abbia oell' iuterrogare maggiore sagacilà di 
quello di Voltaire. Per l' interesse drammatico basta che 
la finzione sia ardita in modo verisimile , e che non 
yì siano ragioni che ne tolgano U credibilità :, del 
Tom. I. Tbao. Alf. A a 
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resto poco ìmpotta cbe vi sìa uno o più niot!?Ì di 

credere. 

jiggiungoif , dice il Signor Cannignanl , che la ce~ 
neri d' Oreste portate in scena nel piano di Sofocle e 
ài Voltaire sono un oggetto che fissa l'interesse molto 
mih di quello che le parale^tioa facciano. Annunciar la 
inorte di alcuno b una tnentogna ordinaria ; ma aa-* 
nuntiar questa morte , e portar le ceneri di chi si an- 
Hunùa ettiiitO,h dare alla cosa un'aria dì credibilità ^ 
a cui i più difficile ricusarsi. Tutto quello che aumeiUa 
la credibilità della morte d' Oreste nell* animo di EgÌ~ 
ito aumenta F effetto di questa situazione. Con buona 
pace del Signor Citmignant io rhi ricuserò a tutte (que- 
ste sue proponzìoiii. Mi ricuserò alla prima ; percbé 
quando sì parla ò' interesse y suppongo che questa pa- 
rola si riferisca allo speliatore , e por Io spettatore l'urna 
non serre a fissar l' ìuleresse nel piano <li Sofocle , per- 
chè egli sa , prima dì vederla , cheè un'urna fìnta , e non 
serve a fissar l'interesse nel piano Ai Voltaire, perchi 
Io spettatore sa che contiene le ceneri di Plistene nOR 
quelle d' Oreste. Nel piano di Sofocle V urna aveva 
un'importanza, che non ha^ né pai> avere nel piano 
di Voltaire -, percliè Oreste e Pilade fmgevansi apporta- 
tori delle ceneri d'Oreste , non per farne un obbrobrioso 
regalo ad Egisto, ma affinchè avessero sepoltura nella 
lerra natia del defunto; e questa mira religiosa era ono- 
revole per coloro, cui questo deposito era affila— 
lo; avevano anche ima importanza che non possono 
avere oggidì, perché allora le ceneri de' morti erano 
oggetto dì ossequio e di commozione; e a' tempi no* 
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.stri il veder portata di ()uà e di là un' urna mortuaria j 
non fa, come si accennò ili sopra, il benché menomo 
effetto buono, e ne genera facilménte uno spiacevole, 
cbe pregiudica l' illusione , in veco di renderla più vi- 
vace. Jt/i riauserb alla seconda proposicione; perchè ss 
la nuova della morte d' Oreste può non esser credula 
o per le qualità delle persone che l'arrecano, o per le 
<»rcostanzi! , da cui si suppone accompagnata , o per 
altro motivo ; la materialità dell' urna , in cui m di- 
ranno racchiuse le ceneri di lui , non aggiungerà fede 
che in. faccia alle donnicciuole e agl'imbecilli; essendo 
fàcile empire un'urna di ceneri d'animali, o dì cenere 
qualunque, e chiamarle ceneri d'Oreste, senza cbe la 
verità si possa discernere ddlla menzogna. Mi riciuerb 
Jinalmeule alla leru; perchè l'interesse non nasce Ìri 
ragione dei gradi di credibilità, che acquista nell' 8'* 
nimo d' Egìsto la nuova della morte di Oreste , ma in 
ragione delle situazioni che il Poeta seppe ricavare da 
questa nuova annunziata ad Elettra o a Clitennestra. 
Anzi è minore certamente l'interesse nel veder come 
buonamente l' Egìsto di Voltaire si abbandona alla gioja « 
e bere l'inganno, perchè la credulità d'Egisto allon-* 
Una o scema il pericolo in cui sono Oreste e Pilade 
di essere scoperti, e impiccolisce il tiranno incanto, di 
cui lo spettatore, conscio del vero, deride l'imbecillità; 
ed è maggior l'interesse nell' osservar eoa qual. fredda 
sagadtà il sospettoso Egisto di Alfieri va calcolando ì 
gradi dì probabilità -e d' ìnveiisimiglianza ; perchè il sno 
ostinato titubar sempre vivo mantiene il perìcol», e il 
timore che la più piccola circostanza discopra Oreste 
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e Iliade, e fa grandeggiare il feroce tiranno non a<v 
ciècato mai dal suo dé^ìdeTio , ma incredulo altrettanto 
quanto più caro gli sarebbe i) credere. 

Abbiamo veduto Oreste e Pilade nella tragedia di Vol- 
taire in faccia ad Egisto e di Oìienneatra ; redìamoK 
ora nella medesima situazione in Alfieri. 

L'atto quArto dell'Oreste d' Alfieri è un quadro ch« 
presenta in ogni sua parte sempre nuove e tragiche si- 
tuazioni ; ma per analizzarlo converrebbe traKriverlo dalla 
prima Eno all' ultima ■ sillaba , percbè farne l'ealratlo A 
imposubile. Siccome non vì è una parola inutile , e 
un sentimento prepara 1' altro , e tutto è collegato a 
stretto insieme; cosi troncando o abbreviando qualcfaa 
cosa si nuoce al rimanente. 

Nell'atto terco Clitennestra » mostrò madre, quanto 
]' es^r moglie d' Egisto le rendea possibile di esser tale; 
ed avendo acquistata la benevolenza dello spettatore , 
questi alla fine trovò Oreste aspro forse, e violento 
di troppo : ma l'autore che questo effetto previde , lo 
distrugge in un, monienlo , e la ferocia d' Oreste ri- 
mane giustificata, Pilade si lagna del contegno impru- 
dente e della iodocilìlà. dell' amico. Oreste promette di 
frenarsi -in faccia ad Egisto. Frattanto Pilade vorrebbe 
'saper come mai Oreste, invece di evitar la madre, alci 
si avviò. 

>• ........ Ad essa incontro 

K Chi ti spingea.? Non io. 
Orette. Più di me forte 

. ■ Hào so qual moto ! Il crederesti ? In ment* 
^ Da piit m' entrava di svenarla , e tosto - 
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• Mi aisalia nuova brama d'abbracciarla; 

m Quiudi entrambe a vicenda. Oh vista ! Oh stalo 

- Tenibil , quanto inesplicabìl ! 
Non è questa un'arte inimitabile ? Non ravvivano questa 
brevi espressioni ,non ricercano l'anima, e non la riem- 
pion di terrore e di compassione? Oreste ci parve cru- 
dele verso la madre , e dopo questa sua spiegazione non 
ci s^bra che misero ; la segreta forza che lo guida è 
la sua scusa. Quell' impeto suo , qudl' orrendo impulso 
a svenar la madre ci Fa presagir ciò che seguirà , suo 
toalgrddo , e ci fa raccapricciare; e quel successivo sen- 
timento dì natura che paria al figlio in favor della ma- 
dre, mitiga la tetra impressione che abbiamo ricevuta. 
Sventurato Oreste ! Che sarà di lui ? E chiaro che le 
furie , ministre di vendetta , hanno segnati ì suoi passi i . 
chi non palpita per lui ? Chi non lo compiange ne' suoi 
trasporti ì 

Egisto trae seco Clitennestra pei' forza : io Voltaire viene 
^>on(anea a rimirar le ceneri e gli nccisorì del figlio , 
e non basta. E^to qui traendola seco , si giustifica 
lenendo in dubbio la nuova : 

> Vieni , consorte , vieni ; udir ben puoi 

> Cosa, cui fede ancor non presto intera. 
CliUnneitra. > Barbaro , a city mi sforri ? 

Alle prime domande d* Egisto , Pilade dignitosamente 
jllontana ogni idea di menzogna. 

> Signore , un Re c'invia ; 

■ A un Re parliam , loco può aver menzogna ? 
Egiito. ■ Ma : Strofio vostro a me non die mai pegno 

» Finora d'ami&tà. 



iiizedoiGooglc 



PUaie. * Fia qliesto il primo. 

• Noi) oiegherò cV eì già molti anni addietro 
•> Altro era in core i lo stringea ptetade 
» Dell' infelice Oreste ; ma se un (etnpo 
» Gli die ricetto, ei gli niegò pur sempre 
» AjuCo ed armi ; e a te giammai non volle 
> Strofio far guerra. 
"Egisto. ■ Apertamente ei farla 

•• Non ard\ (orse. Ma di ciò noo calmi. 
" Dove peria colui ? 
Come si riconosce Egisto in quel contegno, in (jual 
detti ! E chi non troverà naturale die quell' insullanto 
piirola, co/ut, non desti un fremito involontario nel troppo 
irritabile Oreste? Ma ptir si contenta di ri|)eter<e tero— 
cernente : Coluti Nell'Elettra di Sofocle l'Ajo d'Aga- 
mennone , che par non dà altro rhcontfo della morto 
S Orette che i suol detti, si abbandoc^ a una pomposa poe- 
tica descrizione dei giuochi delAci , e della maniera con 
cui Oreste vi peri. Questa descrizione fu soggetto di 
critica , perchè troppo lussureggiante di Eori poetici; 
pure, malgrado anche l'evidente anacronismo , con cui sa 
parla de' giuochi pitici inslituiti molti secoli dopo che 
vissero 'gli Eroi delb tragedia, riacontra sempre distinti 
applauM. Altieri suppone che Oreste sia morto in Creta 
in occasione di certi giuochi e sacrifizj che ogni quÌR> 
t'anno si rinnovavano a Giove, e la sua descrizione À 
breve; ma non si sente narrare un fatto, si vede. Si 
vede Oreste feroce, troppo incauto, impasieute flagellars 
I conieri mal domi ; si vedono questi , sordi al fieno 
e al grido > oltre la meta correre , ricorrere } e percosso 
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r asse a marmorea' colonna , ti Ted« Oreste rÌTtrso cade- 
re , rigare , strascinato , di sangue il suolo , b spirar fra 
le braccia di Filade. Come sono naturali a questa pit- 
tura i trasporti di Clitenoeslra , cui diede Algeri senti- 
menti veraci di madre fin da principio , benché altera- 
ti , vinti talvolta dai seotìmenti di moglie , e una mi- 
stura lugubre di questi sentimenti coi rimorsi e col 
pentimento ? Come da una situazione si passa subilo a 
un' altra ,e sempre per la via del terrore , e della com- 
passione ? 

Filade. «Ne pianse 

- In Creta ogni uom ; tanta nel giovin era 

• Beltade . grazia « ardire .... 

Clitennettra. - E chi noi piange» 

» Fuorché solo quest'empio?... O figlio amato, 

• Più non degg'io, mai più (lassa!) vederti?... 

> Ma , oimé , pur troppo ti veggo di Stige 

« L'onda varcar, del padre abbracciar l'ombra; 
^ E torcer bieco a me lo sguardo entrambi , 

• E d'ira orribile ardere.... Son Ìo; 

> S) son io che vi uccisi... Oh madre infame ! 

» Oh rea consorte! — Or, sei tu pago, Egisto? 
Ognuno aspetta da' Egisto provocato qualche risposta ; 
.« per aver materia di dialogo un altro Poeta trngico 
avrebbe qui Forse suscitalo un contrasto fra Clitenne- 
stra ed Egisto ; ma Alfieri se , e vuol lar nascere A" 
tuazìoni anche dal silenzio. Quanta é terribile in que- 
sto luogo il silenzio d' E^sto ! quanto i significante ! Si 
disperi purqdella sciagurata ; ad altro egli pensale, ap- 



iiizedoiGooglc 



*7« 

pena coti occhio di dispretto guardatala , aUeramenta 
tà volge al mesMi di Slrofio i 

■ Il tuo narrar, certo, ba di ver sembianza-, 

> Cbiaro il vero fia in breve. Entro mia reggia 

• StJtevi intanto ; e guiderdon qual deui , 
» Pria del partir, v'avrete. 

Qual condotta astuta! Quanto, pos^iam ripeterlo, que- 
sto Egisto è diverso da quello di Voltaire! E^^li prova 
in cor la gioja, percbè spera cbe la nuova delU morie 
d' Oreste sia vera ; ma non osa crederla ancora , e sem- 
pre guardingo e cauto trattiene Ì messaggieri di Siro— 
Ho nella reggia fin eh' egli abbia potuto accertarsene. 
Lo spettatore respira, percbè la burrasca è passata senza 
fhe Oreste siasi tradito, e si allontanano in buon pun- 
to , percbè ornai non può più frenarsi : ma Oitennestrft 
non è paga , e dice a pilad? : 

ClUenHtitra, » O tu, che narri 

» Senza esaltar dì gioja il fero caso , 
;• Deh ferma il piede; dimmi t ulla infelice 

> Madre, perchè dentro b re v' urna acchiuso 

• Non rechi ìt tener del suo amato figlio ? 
- Funesto, eppur'gradìto dono ! ei spetta, 
» Più che a niun altro, a me. 

Pilads risponde, che il ceirersuo fu raccolto da Piladet 

» E) sei r'serba : a luì chi (ìa che il tolga ? 
A poco a poco la scena cangia di nuovo i udite E^sto, 
udito r oltrafrginso , l'insultante sarcasmo ch'ei'slancia 
contro la forte e santa amistà di Pilade che $i riserbi 
il cenere di Oreste. 
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^gtslo. > E a tu! cKì (Ì3 elle il chiegga? E! l'abbia: un Unto 
» Amico suo da lui più assai mertava. 
» Maraviglia ben ho, com'ei mal vivo 
• Sul rogo stesso generosamente 
V Se .coti' estinto non ardesse; e ch'una, 
> Sola una teniba , ài tal coppia eletta 
» Non racchiudesse le reliquie estreme. 
Oreste manifesta la sua sfrenala impazienza ; lo spet- 
tatore sdegnato dati' atroce sarcasmo d'Egisto, trova na- 
turali i moti d' Oreste , e trema al suo pericolo. Filads 
prosegue coll'istessa moderazione a schermirsi con E^- 
flto che inveisce anche contro Pilade , e gli dice : 
• Oreste spento 
» Non scema in te lo sdegno ? 
Clittnnestra. > E qual d' Oreste 

— Era t) delitto? 
Oreste ha pronta la vera risposta , e non può tacerla : 

- Esser F.gliuel d'Atiide. 
Egiitù. - Che ardisci tu ? ... . 
Pilade. » Signor .... dove non suona 

■• Fama del ver? Sa tutta Grecia, quatito 

> T* inimicasse Atride; e sa che i giorni 
■ T insidiò ; che perseguirne il figlio 

» Dovevi .... 
"Oreste. ■ E sa , che mille volte e mille 

> Tentato hai tu, con tradimenti, trarlo 

» A morte infame ; e sa che al sol suo aspetto 

» Tremato avresti .... 
Ognuno si figura la sorpresa , e lo sdegno A' Egisto ; 
l'incertezza, l'agiuxione di Cliteniiestra ; l'angoscia di 
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Pilade : ponga in meszo a qaesti Ore-.li: sempre avTim- 
pante d' ira mal rattenuU i che fissi tiea gli occhi so- 
pra di Egisto , e dica sq questo non à uà quadro tra- 
gico de' più interessanLì, òhe 1' umana fautasia possa idea- 
re. Come è stato preparato ! Qual contrasto d' affetti ! 
Come lutti lottano senza confusione, e quasi senza pa- 
role ; perchè sembra impossibile che tanto n faccia , par- 
lando si poco! Pilade in quel deci&ìvo momento > dob 
sapendo come gìublificare il compagno, finge di doTer 
confessare che questi è Pilade , il figlio di Strofio , ve- 
nuto con lui per vedere ov' abbia la cuna il suo caro 
Oreste. Lo spettatore applaude al ripiego. Clìlennestra 
vorrebbe abbracciare il fiuto Pilade, che chiama suo no- 
vello figlio I e si direbbe che riede la calma : invece lo 
Bcorapiglio si fa maggiore. 

Egitto. » E' vano , 

■ Donna, ìl tuo dir =:r Qual eh' egli sìa , lai sensi 
» Uso a soffrir non son..„ Ma che ? Lo sguardo 

• Ardente in me, d'ira e furor tu figgi? 

• £ tu lo inchini irresoluto a leira? 

( non è pittura questa ? ) 
- Voi messaggieii Strofio a me non manda ; 
» Voi mentitori, Iraditor voi siete, 

• Soldati or tosto in ceppi.... 

Dopo un contrasto fra Pilade, Egisto ed Oreste, s'ac- 
costa Cliteanestra ai due stranieri: 

- Dite: non vera 

» Potria forco la nuova ?... 
FiUde. . Ah! così.... 

L' infuriato Oreste scaglia sulta madre queste tremende 
parole: 
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» Tremi; 

• Tremi lu già| che il figlio tuo rivìva, 

" Novella madre ? 
Egitto. ' Oh qua) parlar ! si asconde 

.<• Sotto que' detti alcun feroce arcano. 

» Pria che tu a' abbi pena».. 
Clilennestra , che incerta e sbigottita dalle nuove ap- 
parenze che vede , comincia a dubitar che coloro non 
siano veraci messi di Strofìo; Clitennestra, clm fra ti-* 
more e speranza ondeggiando , e in preda a diversi con- 
trari peniteri , interroga PilaJe,ed è fulminala in quella 
guisa da Oreste; non forma essa imaiìtuazionu da pet 
se , che tramanda una scossa di terrore misto dì coin- 
passione ? Poche parole producono un efftilto maravi- 
gliOfO , inaspettato. Non si parla , sì dipinge , si fa. £ vi 
i chi osa accusare Alfieri d'impiegare il tempo dell'a- 
BÌODe in parole, e di irasandare i mezzi di far nascerà 
situazioni , mentre il suo dialogo è quasi sempre una 
variala e non inierrotu catena di drammatiche siluauoni ì 
Egisto comanda che ì due, che si dicono messaggìert 
di Strofio, e ch'egli crede ministri di Oreste, trag- 
gansi in carcere orrendo ; sì propone d'interrogarli egli 
stesso , e termina col dire : 

> Itene. In breve 

■ Certo esser vo', se è vivo o morto Oreste. 
Elettra, clie palpitante stava, come è veiÌMmile, in 
aguato , ed era impaziente di saper come Oreste avea 
saputo frenarsi in faccia ad Egitto , sentendo le ultime 
parole morto Orette; e vedendo Oreste e Ptidde frale 
guardie che li conducono in carcere , U crede scoperti 
e condannati dal tiranno a morie. 
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Il Signor Carmignani riguarda il modo «fon cui Elet- 
tra scopre il fratello Oreste , come uà» solenne goffag- 
gine; ma non è che un mezzo naturalissimo. Elettra, 
vedendo fra ! soldati Oreste e Pilade , deve natuiai- 
niente supporre che siano scoperti , e lo suppone con 
somma facìlilà ; perchè avendo sperimentalo al primo in- 
contro il carattere del. fratello , già temeva eh' egli non 
potesse resistere in facda ad Egisto e alla madre 
senza aprir bocca ; e aprir bocca e perdersi era lo 
stesso. In questa disposisione d'animo nascente dal sog- 
getto , come poteva Elettra , sentendoci all' orecchie 
quelle ultime paroW morto Orette, non immaginare 
che Oreste era tratto condannato a morte ? 

Questo (alale involontario trasporto dì Elettra i un 
incidente che arriva improvviso , terrìbile a guisa di ful- 
mine, e non so qual altro possa trovarsene di più vivo 
drammatico eEfietto. Oreste inavvedutamente scoperto ds 
Elettra ! Misera ! Cbi non è -penetrato dalla sua dbpe- 
xazione } =^ Io l' ho tradito ! io tteisa ! ^ Non v' è 
più scampo : tutto è perduto. Chi non sarà commosso 
dalla situatone d' Oreste e Pilade ? Gii non fremerà e 
non sarà compreso da cupo terrore all' atroce minac- 
ciosa gioja d' Egisto ? 

Il Signor Carmignani si fa quasi .beffe della jcena 
quarta di questo medesimo atto quarto , in cui spicca 
la rarissima straordinaria amistà che legava Pilade ed 
Oreste. Ognuno di questi due personaggi spera di essere 
-la sola vittima: Pilade vuol ungersi Oreste , ma Oreste 
noi soffre-, e questa gara è variata sempre eoo nuove 
fiituazionì oascenti inaspettatamente dalla situazione piin; 
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cij»l«, cioi da quella » in cu! £i irova il Protagoni- 
sta. I disperati delti d' Oreste fanno sconrere per 1' ossa 
il gelo : sono sempre feroci e sempre magnanimi , « 
conformi al carattere da lui spiegato a principio, e la 
loro forza va sempre crescendo. 
Orette. •• Mira, Egisto, se ardisci, il furor mira, 
m Ch' arde negli occhi miei ; mira, e d' Alride 

> Di' cli'io figlio non sono : al terror credi » 
» Ch'entro il codardo tuo petto trasiondo 

■ Sol la mia voce. 
Egisto freme , Clìiennestra si fa scudo al figlio , e a 
lui si volge per accertarsi che lo è davvero: 
Orette. ■ Va : tue man sanguinose altrove porta : 

> Ciascun di noi, se morir dessi, è Oreste: 
» Nessun ti è figlio , se abbracciar tal madre 

> Da noi si debbe. 

Qual terrore! Come si va Oreste caratterizzando! Egli 

rivolto ad Egisto, soggiunge: 

Orette. •• Ah se di ferro non avessi Ìo carche 

> Le mani , a certa prova or visto avresti ,. 

» Se Oreste io son ; ma poiché Ìl cor strapparti 

> Più con man non ti posso, abbiti questo 

> Palesator dell' esser mio. 

Qual incidente , fra i prediletti dal Signor Carmignani, 
può esservi più bello, più opportuno dell'improvvisa 
apparizione di quel pugnale, che tutto risveglia l'or- 
ror della strage di Agamennone in faccia a coloro che 
lo svenarono ! Come è terribile il suo baleno ! Ecco i 
Ter! incidenti drammatici , semplici , naturali ed effi- 
cacissimi. 
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>......<.. La vóce , gli atti , 

» L'ira d'Atride è questa. Ah! tu sei desso. 

■• Se non vuoi eh' io l' abbracci , in cor mi vibra 

■ Quel ferro tu ; del padre ìn me vendetta 
•• Miglior farai 

Come fieno tetri questi detti , che ci farno da lungi 
antiveder la catastrofe. Clìtenne&tra ispira pietà; ci par 
di vedere in essa una madre tenera , disperata. 
Oreste. - Il mìo ferro , a te cui poscia 

■ Nomerò madre, cedo : eccolo; il prendi: 

r Trattar tu il sai ; {0 parole ! ) d' Egitto in cor 

lo immergi. 
» Lascia eli' io mora ; a me non cai , pur eh' abbia 
•• Vendetta Ìl padre; di materno amore 
» Niun' altra prova io da te voglio : or via , 

•• Svenalo tosto ; 

L' impressione che fece i' afUitta madre sull'an'mo degli 
spettatori fa si , che questi aspri delti comincino a de- 
star ribrezzo ; ma 1' avveduto Poeta riconcilia immedia- 
tamente Oreste cogli spettatori , mostrando Clitennesir<i 
sotto r aspetto che la rende giustamente odiosa. Oreste 
prosegue : 

» Oh che veggio ì Tu tremi ? 

■ Tu impallidisci ? Tu piangi ? Ti cade 

- Di mano il ferro? Ami tu Egisto? L'ami; 

■ £ sei madre d'Oreste ? O rabbia! Vanne, 
» Cile' io mai più nou ti vegga. 

Ora figuratevi il bel quadro tragico che ne nascer Pi— 
ladc; Elettra nello sbigotLimeuto; Clìtcnnestra che tre* 
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m t piange , non osa alzar gli ocelli e sì sente mo- 
rire ; Egisto che raccoglie il pugnale già da lui dato ali» 
perfida Clitennestra , e raaimenu con gioja ferale che 
fu piir quello che Atreo vibrò in seno de' Jìgli del suo 
fraiel Tieìte , fratelli d' Egìsto istesso ; e Oreste che HeTo, 
con truce sguardo grandeggia in mezzo. Ecco il Poeta 
pittore. Al terrore succede tosto la compassione , ed i 
forza che Oreste si avvegga eh' egli è vittima del suo 
nemico , e trae nella sua rovina la sorella e l' amico. 
Come é patetico il tardo suo ravvedimento ! 
■ O voi , miglior parte di me , per voi 
•• L'alma di duol sento capace : il mio 
» Troppo hollor vi uccide. Oh! Gel! nuli' altro 

> Duolmi. Ma pur, vedere, udir costui, 

» £ raffrenarmi , era impossibii cosa, . . . 

■• Tanto a salvarmi fe^te ; ed Ìo v' uccido ! 
Chi non s'intenerisce a questi teneri detti profTeiiti da 
quel già si feroce giovine implacabile ì Non si avvi- 
hsce egli però mai; anzi la madre mirando vile, im- 
belle , capace solo di vanamente dolersi sulla di lui sorte ^ 
«oggi unge : 

- . Oh Cielo ?....„ 

> Io piango? Ah! Sì; piango di voi; tu donna, 
» Gii si ardita al delitto, or -debil tanto 

» All' ammenda set tu ? 
Egìsto comanda clie'Pilade , Elettra , Oreste , tutti sian 
tratti a morte , e fim'sce 1' atto quarto. 
' Ascoltisi ora il Signor Carmignani, ove dice ^ Egli 
( Alfieri) «ha preteso inoltre di far nascere una si- 
^ tuauone dalla iucerieaza in cui i Egiste nel de' 
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» termioire chi de' àue amici è Oreste , e dalla gira con 

> cui amèndue e»er vogliono U [lersona cbe ha pìù'da 

> temere ; ma questa situazione tragicamente immagi— 

> nata (Ih Corneìlle net suo Eraclio , debolmente iiui— 

> tata da Lagra»ge Chanul nel suo Oreste nella Tau- 
■> ride , é affatto incompatibile col soggetto , di cut è 

> questione. Voltaire avea fatto dire eoa molta verità 
■ al suo Egisto. 

- L'aa des deux est Oreste , et toiu deur vont perir , 

Je ne puistalancer, je n'aì poiat à ckoistr. 
A questo erudito squarcio rispondalo facendo anch'io 
l'erudito. La gara d' amicizia di cui parliamo è d'iu- 
venzione ben più antica di quella di Marciano e di 
Eraclio, immaginata dal gran ComeilJe , « fu mezzo 
tragico, di cui, benché debolmente, si valse Euripide 
nella sua Ifigenia nella Tauride. Più vivace e tea- 
trale la rese Pacuvio, facendo rappresentare io Roma 
una imitazione della tragedia di Euripide, e fors' an- 
che d' altro greco autore , di cui le opere , falle preda 
del tempo . non pervennero fino a noi. Cicerone nel suo 
trattato delC amicizia gode di rammentare a Lelio gli 
applaud che ottenne, quando il He volendo immolare 
Oreste che non conosceva , Pilade , desideroso di mo- 
rir per l'amico, sosteneva, appunto come in Alfieri, 
di' egli era Oreste , e da Oreste smentilo , pure Ìh gri- 
dar si ostinava al tiranno, ch'altro Oreste fuori di lui 
non vi era. ^ Qui ctamaret tota cavea nuper ia hospitit 
et amici mei M. Pacuyii faerunt nova fabula : cam igno- 
rante regi , ater eorum esset Orestes , Pilades Oreiten 
te esse dicerei , ut prò ilio aecaretur i Orettet autem 
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1^ ut erat , OresUm se esse perseverarci ? Slahles plau-^ 
debant in re fida. Quid arbitramur in vera fuisse fa-' 
cluros} Fra i moderni , Guymond de la Touche rafaz- 
zonò l'Oreste e Pilade di Lagrangi-Chanul, citato dal 
Signor Carmignani t e fu appunto questa gara d'ami- 
cizia cbiarameote descritta , che resse il suo dramma » 
ed è ciò che tutt'ora gli riacuole gli applausi. A trontc 
di tanti esempi, ^^^^ P"^ ^■■'^i ^^^ questa tragica si* 
tuaùone è affatto incompatibile col soggetto , di cui è 
qtuitioae'ì In luogo di Toante , si ponga Egisto, e it 
caso è lo stesso. Quanto all'esempio di Voltaire, ne 
parleremo fra poco, esaminando 1' atto quarto dell' O-* 
Teste di questo tragico PoeU. 

11 rero oggetto dell' odio d' Egisto era Oreste, e po- 
teva , anzi doveva credersi che , non essendogli utile cho 
la morte di Oreste, si sarebbe appagato di (juesta vit-^ 
tima, rimandando Pilade, figlio del Re Strofìo , se non 
altro per politica. Ce ne persuade l'ansioso desiderio 
eh' egli ha di scoprire qual di loro sia Oreste; ed ecco 
la compatibilità della gara d'amiciua pienamente giu- 
elificata anche per questo lato. Siccome Egisto comincia 
poi a discernere il vero Oreste, così Elettra, sperando 
ancora di deluderlo, dice: 

Egisto , or non t' avvedi ? È quegli 
» Pilade; ei mente per salvar l'amico. . . . 
Egisto per chiuder la bocca ad Elettra , indispettito r1> 
sponde : 

* Salvar l' amico ? E qual di voi fìa salvo ? 
Questa terribile minaccia rende inutile la gara clie fu 
opportunissima dapprima } e l' autore immaginò ijuesta 

Tom. I. TuAfi. Alf. B b 
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mioaccìa apfXinto per troncar U gart , e per progreSìt 
con calore al vicino ^isviluppamaato d«lb catastrofe, 
accretccado e variando riuleraws, «d apnndosi H 
campo a sainpre nuovo tìtaaiioiii. 

Col terioiiiar dal terso auo dell'Oreste di Voluìre, 
terminano pure le Iodi ealusiaiUfhi] del Signor La-Har- 
pfl. GgU confessa clie i due ullinù atti , n'ant pat em 
giniral une marche « tUre , et faihU$seiU d»nt ént ea- 
droUs importimi. Orme al principio liel quarto mani- 
fe^ld la pia vira inquieludine, perchè trov» eh' «fa stato 
npito t da chi non si aa , il pugnai ck' egli area con- 
aacrato sulla tomba del padre : t^e che Egislo non lo 
sorprenda , e vuol egli sorprenderlo , ma come ? Con 
4]uai mtzàì A nulla finor ai pensa, nulla tu prepa- 
rato. Aren' egli almeno dimostrato nn gran core capace 
di procurarsi veodetu ove al morire non ri sia scampo , 
ma timido è sempre, e irretotuio. 

> Et je crainB qus ce glaive à mon tyran porte, 
o Ne lui donne sur nous quelque affrense ciarla. 

> PrÀ;ipilons l'instant, où je veux le surprendre. 
Pilade gli fa sentire che convian aspettar ohe Fammene 
raduni e sollevi i di&psrsi e nascosti antichi servi d' A- 
gamenoone, che un solitario asilo cercarono intorno alla 
tomba dell' inventUcatn loro Re. E questi poi che fa- 
ranno? Solleveranno il popolo: meschina e romaiuesca 
fidanza ! Ed Elettra ? È d' uopo evitarne l' inooatro. 

» Il faut venger Electre , et non la consoler. 
Essa intauto inedita un gran colpo , quello cioè di uc- 
cìdere r ucnsore d' Oreste. = Per tre scene ai parla dì 
trucidare Oreste supposto uccisore di Oreste , • dopo 
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Questa bella impresa sarà forae meao infelice ? L' ombra 
d' Agamennone sarà vendicata } 

Onde avviene che al nuovo pericolo d' Oreste nessU' 
no palpita o impallidisce? Da che questa nuova bitua- 
EJane non è preparata, a Io spettatore poco badando 
allo stolto delino d'una femmina imbelle, mal soffre 
d' esser distolto con questo episodio dalla situatone prin- 
cipale : egli è impaziente di veder come Egìsto scoprirà 
che il supposto uccisor d' Oreste i Oreste istesso , v che 
Plistene cadde per mano sua prima viltiitta immolata aU 
r ombra d' Atride, e còme Oreste saprà sottrarsi alle 
furie del suo nemico. Per la stetsa ragione il tardo sco* 
]>rimenla del fratello alla sorella in un momento sì poco 
opportuno, fastidio reca piuttosto che piacere. L'azione 
è ormai al suo più bel punto, dev'esser caldissima, si 
vuol che al (ine Oreste getti la maschera , che Egitto 
frema all'aspetto del conosciuto figlio d' Atride, che 
scoppi in questi la già troppo concentrata vendetta , che 
egli in somma dal suo pericolo vero. Cui s' interessarono 
g!i spettatori, o trionfante risorga, o perisca. Invece ». 
distratto lo spettatore dal disegno strano ed insigni' 
ficante di Elettra, si trova languido e freddo all'arrivo 
del furibondo Egisto , che ordina alle guardie d'impri- 
gionare Oreste e Pitade; e lo sbigottimento, e il ti" 
tnido contegno dei nostri Eroi non ispira né terrore , 
né pietà, né ammirazione. Egisto sorprende la comitiva, 
e la fulmina con questi due versi ; 

> Ministres de mes lois, h&tez-vous d'arrélcr, 

> Dans Thorreur des cachots de plonger ces deut traltresj 
' 31 complimento dod è piacevole , e il tuono eoo cui ì 
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fatto non è cortese: ma non rìtnove Oreste dal sno si- 
stema (li mansuetudine, il quale oppone ad Egi^o ch« 
lo cbiama traditore, oppone dissi, i diritti dell'ospita- 
lità : 

•• Aulrefois dans Argos il régnait d' autres mattret 

>• Qui connaissaient les droits de t'hospitalité. 
Qual differenza fra l'Oreste d'Alfieri, e quello di Vol- 
taire ? E Pilade che dice? 

> Egiste t contro loi qu' avons nous attente ? 

» De ce héros au raoins respecte la jeunesse. 
Ognuno giudicherà facilmente qual effetto produr pos- 
sano sul teatro queste umili e supplichevoli parole dei 
jiostri Eroi al momento in cui creder debbono tolto 
ogni scampo alla loro salvezza. 

Ritornando allo stolto disegno di Elettra, che vuol uc- 
cidere Oreste come creduto uccisore dì Oreste istesso , 
.Voltaire ne trasse pure da Sofocle il pensiero. Nella tra- 
gedia greca, Elettra dopo aver udito dall' Ajo d'Oreste, 
cioè prima della scena dell' Urna , il finto racconto della 
morte del fratello , piange , si dispera , non parla che di 
tu.irire', m^ poi ripigliando i suoi magnanimi spiriti, osa 
concepir essa r idea di uccidere Egisto, e implora l'a)uto 
di Crisotemi a tal uopo. Finché sperò di rivedere Oreste 
in Argo venJicator della strage di Agamennone , si con- 
tentò di pregar gli Dei che l'arrivo accelerassero del- 
l'Eroe: ora che ogni speranza le è tolta, risolve di 
espor per il padre la vita , e di tentare quel colpo che 
al braccio dell' ctinto fratello esser dovea riserbato. So- 
focle va cosi preparando la tanto famosa scena della rì- 
cogni/jone d'Oreste; l'idea che nel suo disperato do- 
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lore concepisce Elettra, è la sola che sia conveniente, 
la sola degna di lei , e conforma allo scopo dell' azione 
che è la vendetta d' Agsmenaone ; quest'idea nobilita 
sempre più il personaggio di Elettra , e lo rende caro 
allo spettatore , eh' è sempre mosso da un interesse uni- 
co, e sempre crescente. Voltaire invece indebolisce l'a- 
zione interrompendone il corso per dar luogo a un epi- 
sodio cui lo spettatore, già dal lungo monotono pia- 
gnisteo d'Elettra infastidito, e occupato da) vero peri- 
colo di Oreste , non aì , né pu& interessarsi. Se Elettra, 
che Voltaire ci presenta sempre come un'imbecille schia- 
va , carica di catene, poteva nulladimeno sperar di co- 
gliere air impensata il supposto accisor d' Oreste , ed 
uccìderlo, perchè non avrebbe potuto sperar di cogliere 
del pari Egisto , e trucidarlo ? Questo era il colpo eoa 
cui solo avrebb' ella vendicato il padre, il fratello e 
te slessa a un tempo. A che infierir di nascosto contro 
un giovine, cui la morte di Oreste non poteva essere 
imputata a delitto ; che una s\ tenera pietà dimostrò men- 
tre l'annunziava, e nulla intraprendere contro l'infame 
Egisto , la di cui baldanza insultatrice non avea più rite- 
gno? Il giovine straniero non era fallo per destarne l'o- 
dio , né r ira ; di fatto Ifisa dice parlando di lui : 

- Est-il bien vrai qu'Orestc ait péri de sa main ? 

> Tavais cru voir en lui le coeur le plus humain. 

» Il partageait lei notre douleur amére, 

»• 3e l'ai vu révérer la cendre de mon pére. 
Ecco come Voltaire ha profittato delle bellezze di So- 
focle. Aggiungansi qui le osservazioni ulteriori e non 
Mspette di esagerazione del Signor La-Iiarpe. Non ò 
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uaturale, dìc'egli, parlaado dell' aguisione, che Oraste , ìt 
quale uà CBomeato priiua della scena, si è dipartilo unica- 
«lente par evitare l'incontro della, sorella, vi ritorni lo- 
tto senza iie<ss»tà , e seaza che alcun motivo ve lo n* 
cbianiL Non è naiurale , cbc riitornandovi , non vegga 
EJelira che lo vede, e ai pr^ara a terìrlo. Non à na- 
turale, che Oreste parli coti a lungo io disparte » ed 
{iluettaoto Elettra titubante ascolti Ini cbe fra se parU 
e proSarisce in modo da essera inteso il nome di Aga- 
mennone e di Elettra; e troppo Oreste dà a divedere 
che serve all' artifizio del Poeta , a danno dell' illusione. 
Vi è un difetto maggiora , prosegue La-Harpe. Questa 
àtuazione non é clie una copia di quella di Merope , 
copia , la di cui somiglianza salta agli occhi , ecofM di 
gran lunga inferiore. Là il pencolo dtà giavioetto Egùto i 
reale, perchè à trova incatenato e senza difesa, aèv'i 
(campo per li» dal colpo htaìe , cbe ia disparata Me^ 
xope è pronta a scagliargli , se Narba non giunge op* 
portano a deviarlo: ma qui lo spettatore si rida deli» 
straiMtnente feroce atteggiamento di Elettra , ni puJk 
credere la vita di Oreste in perìcolo ; perchè noa puà 
credere al certo che gli riesca dtfiicils il disarmace il 
braccio imbelle e inai fermo di tina delirante donzella. 
Perciò questa situazione , che in Merope è teatrale vera-^ 
mente , di ujun effetto riesce in Oreste , e mediocre di- 
venta pur quella dell' agnizione , per non essere né bea 
preparata . né patetica quante basta. 

L^a scena fra Elettra e Oitennestra è commovente i 
ma dopo it languore delle scene precedenti mi sembra 
impos^bile che iacci^ effetto sull^ sqbihi. E' fialt|r«to 
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il ttasporto con Cui Elatlra si getta ai piedi della ma- 
4Eet che sola armai può salvar quegli stranieri. CUtenne-* 
atra ai detti detla figlia a' accorge che uso dtf due è 
Oreste , od ElelMa dice : 

- Eh biea ! S'il était Trai ? 
Questo slancio è belk> , è sublime; e l'atto finirebbe bena; 
osserva Io slesso La-Harpe , se meglio fosse state ordito. 

Non vi è chi non conceda ( s non escludo i Fran- 
cesi ) che quanto è di£ettoso V atto quinto di Voltaire, 
altrettanto anunirabil uà l'atto quinto d'Alfieri. 

La scena prima nell' Oreste francese e la seconda 
nfin contengono che i piagnistei d'Elettra e d'Ifìsa, in- 
ceete della sorte del fratello : qui 1' iaìone non fa na 



Neil' Oreste italiano à comittóa celi' i 
meno di dwe vèrsi la nuova peripeaia del Pretagomsta t 
- Oh inaspettato tradimento l Oh rabbi» ! 
» Or«t« sciolto ! Or si vedrà. 
Hella seconda ( e tutte ormai sono brevissime )- Egists 
crudelmente rampogna Clilenncstn , che ora è moglie 
« non madre ^ e vuol farsi a lui scndo: 

£gÌ4to. » Inraa l'empio tuo figlia 

» Sperì a morte aattrar. ScostaU , uci , 
> O ck'io,M-. 

cut. Tu »1, svenami, Egist», 

So a me non credi - Oreste > Odi tn ? ■ Oreste •' 
Qual d* ogni intorno quel terrìbil nome 
Alto risuona ! Ah ! [MÙ non sono io madre , 
Se tu in periglio stai: cOAtra il mio aangoo 
Già ridivengo io ciudjL 
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Egisla la rìspinge a forza, e furibondo esce in cerca 
di Oreiile. Gli Argivi , die' agli , odianu l' aspetto di 
lei. Misera! Resta soU; in cinque ver-«i pinge il suo 
doloroso st3lo , e coire verso Egisto. Elettra alla scena 
quarta la trattiene, ma in vano i 
Elettra » O madre , 

w Quel vii che i figlj tuoi poc' ann a morte 

■r Traea , tu vuoi ? 
Cl't- > S, lo vo' salvo, io etessa. 

> Sgombrami il passo t il mio teriibil fatO' 

■ Seguir ra' k forza 

Non A vede qui la mano della giustizia eterna , cbe 
strascina la rea , cbe nel delitto si accieca , al precipito ? 
Come sono terribili quelle parole dì Elettra rimasta sola t 

Va, corri duncgue al tuo destia , se ti vuoi.... 
Quel lampa ci fa antivedere Io scìoglimeato della cata- 
strofe , e rabbrividire. 

Nella scena terza, Voltaire fa rinnovare ì soliti lun- 
ghissimi piagnistei delle due sorelle che piangono , s 
. supplicano il tiranno affinchè salvi Oreste , di' ei non 
sa dititinguerda-Pìlade. Qui Clitennestra spiega un nuovo 
inaspettato materno eroismo in faccia ad Egisto ; si dì- 
chiara pel figlio , e alle preghiere osa unir le minacce. 
Non dirò che staccato questo pezzo non possa dirsi 
energico , naturale e bello-, ma non è opportuno. Ha forse 
voluto Voltaire cambiare a un tratto il carattere di Cli- 
tennestra per rendercela interessante al momento, in cut 
colpita è dal fato inesorabile ? Questo sarebbe un er- 
rore. Conveniva anzi renderla più odiosa per giustificar 
la vendetta e l' jra del Cielo. Cosi fepe Alfieri , e cos^ 
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fecero ! Greci ; Sofocle ci mostra CUtennestra tutta lieta 
per essere , colla morte del figlio Oreste , lit>erata da ogni 
pericolo: ella ostenta la sua interna gioja , con ma- 
niere insultanti , anche in faccia alla • desolata Elettra , 
e accoglie nel palazzo i supposti raessaggieri di questa 
nnova per ricompensarli. Nelle Coefore d' Eschilo , Oreste 
non afferra la madre per ucciderla che quando ella , dopo 
arer inteso che Egisto è morto *, ^ Infelice ch'io sono , 
esclama , piit non vìvi amato Egisto ! Si dirà che ì greci 
Autori aveano a mitigar 1' orrore di un matricìdio vo- 
lontaiio ; ma rispondo che per noi l'orrore del matri- 
cidio è si grande, anche 'essendo commesso dal figlio 
contro sua voglia , che non sarà mai troppo mitigato , 
e resterà sempre il vero terror tragico. Come finalmente 
Egisto , dopo aver lanciato amare invettive contro la fi- 
glia e la madre, termina , parlando di Pilade e d'Ore- 
ste , con questo Terso ; 

- Que tous deux à i'instant à la mort soleot livrés. 
Lo stesso Egisto aveva detto prima : 

- L'un des deux est Oreste , et tous deux vont perir. 

- Se ne puìs balancer, je n'ai poinl à choisir. 

£ il Signor Carmignani non solo ha disprezzato la si- 
tuazione, che Alfieri fece nascere dalla incertezza in 
cui i Egisto , ma decise eh' ella era affatto incompa- 
tibile col soggetta , ài cui i questione. A quanto ho detto 
sulla nobii gara di due amici in risposta al Signor Car- 
mignani , aggiungerò ora qualche osservazione che' « 
riferisce unicamente ad Egisto. 

È certo che in costui non era d' uopo mostrar sol- 
tanto il tiranno , V usurpatore crudele , sospettoso come 
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quella particolare fUonomia ch'era alta a tu ravTÌsar« 
in lui il figlio di Tieste. Ora, Egisto avendo nelle bmoì 
il figlio d' Atrìde , a di più avendo saputo che 11 suo 
figlio Flisteoe (a ucciso da lui » sarà conieiitQ di dargli 
morte senu discemerlo da Pìlade ? Noa avrà egli cu- 
riosila di coooscere il suo implacalul aemìco ? Non vorrà 
egli paswrsi della vista d'Oreste incatenato, • vilipea- 
derlo , e oltraggiarlo , e ostentargli io facda il barbara 
suo trionfo ? Nulla parnii vi possa essere di pii nativ- 
rale e di più conforme all' atroce caraUer» del figlio 
di Tieste. 

Si amunzia una rivoluziona ( mezzo da tulli ricono- 
sciuto meschino , e di niua cHetto ) seguita al momen- 
to in cui ù traeano a morte Pamnieoe , Pilade , e 
Oreste;, seguono due scene losigni&caBtì ; ed £letlra 
nou la finisce più coi soliti suoi lamenti. Giunge Pi- 
lade , Ca un lungo racconto dell' accaduto , e toglie ad 
Elettra le sue catene. Oreste ov' è ? Che fa ì Perchè non 
si vede più sulla sc«ia ? Ha egli finalmente sprì^o— 
nato i! furore , che nel corso del dramma ritenne eoa 
tanta cosunza ì Vdìte Pilade : 

- Dans les bras de ce peuple Oreste dtait porte. 
Bella cosa ! E Egisto ? 

■ Des &rs que noua portioos il est chargé lui méme j 

> La seule Clytemnestre accompagno ses pas. 
E Oreste ha potuto trattenersi , aell' impeto primo > dal 
trucidarlo egli stesso ? 

» Orette parie au peuple , il respecte sa nére ; 

» Il remplìt les devolra et de fila tt de Cràre^»» 
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Tutto è dunque finito senza sangue ; e Oreste conserva 
sempre la sua sarìezta , la sua moderazione e la sua 
calma. Che deve mai altro aspettarsi lo spettatore ? 
Elettra alla scena ottava è smaniosa dì veder il fra- 
tello. 

• Ah ! Fammene , où trouver inon frère , mon ven- 

geur ) 

■• Pourquoi ne vient-il pas ? 
Risponde il vecchio , che Oreste deve versar sulla tomba 
del padre il sangue det colpevole. Si odono reiterate 
grida : Elettra , Ifìsa , e Fammene riconoscono le grida 
della madre che implora la pietà del figlia. L' autore 
in questo terrìbìl punto mette in bocca di Elettra i se- 
guenti versi t 

» Il frappe Egiste. AcMve , et sois inexorable , 

• Venge-nous , venge-la ; tranche un nooud si cou« 

pable , 
■ Immole entra ses bras cet infame assassin , 

• Frappe , dis-je. 

Tutti poi s'accorgono che I colpi erano vibrati a Cli- 
tennestra; e comparisce Oreste, conscio dì essere ma- 
tricida , e per la prima ed ultima volta furibondo. 
Chi potrà non credere > sulle prime almeno, ch'egli 
non abbia ammazzato la madre volontariamente ? Che 
orrore i Osservo primieramente che Voltaire , dopo aver 
tanto illanguidita il carattere dì Elettra , non poievj 
darle pifr quella dose di ferocia eh* era pur necessaria per 
animar il fratello , che supine intento ad ammazzar» 
Egisto, ad essere inesorabile : che la donzella , cu! dieds 
il aoa» di Elettra nel boiler dell' ira , t anche a Ha- 
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gue freddo , desideri la marte d' Egìsto ; fin qnl-trovo 
la co^ naturale ; pcrcbè Unti sono gli oltraggi da l« 
soBerti , che 1' odio dev' essere giunta al colmo , e con- 
TÌea aggiungere aglioltrag^ il pensiero dell' ombra del 
padre invendicata: ma che qup^td donzellai raffjzzoiiata 
alla moderai, assista intrepida al macello che si fa d'un 
uomo dietro la scuna, di un uomo vinto, inerme, in 
calette , per quanto suo nemico -, di un uomo per cut 
U madre implora pieti , e dice tenza commoverù al- 
l' infuriato fratello : 

* Achève , .et.sois iuexorable ; 

. » Immola entre S4f bras cet inlàme assassin. 

■ Frappe , dis-jc : 
mi par trpppo ; e, le gentili delìcalissime Dame Pari- 
gine hanno dovuto certamente distogliere per ribrezzo 
Io sguardo , e scandalizzarsi dell' intrepidezza di colui 
che hanno dovuto supporre nel corso d^lla tragedia di 
uu carattere assai più mite. Alfieri che serbò ad Elettra 
quant' era posùbile l'antica originaria hsonomia. Al- 
fieri, che si accusa di troppa cui(ipiacenza nel tener in 
alto il pugnai dì Melpomene grondante di sangue , tenoo 
lungi Elettra dal luogo ove il fatai colpo vibrava». 

Gest du SophùcU i dirà taluno ; ma è qui appunto 
che l'imitazione di Sofocle diveniva inopportuna, e per 
mitigare 1' atrocità dello scioglimento non bastava il fax 
credere ad Elettra che le grida della madre erano di- 
rette a salvare Egìsto. 

Ritorniamo a Oreste. Egli comparisce sulla scena co-i 
me uccisor volontario della madre , perchè » sentirono 
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le grida della madre , non quelle d'EgUto; e se gU 
spettitori hjnno potalo illuder» , bevendo 1' error dì 
Elettra che crede i colpi vibrati a Egisto, vedendo poi 
Oreste che si dispera per. aver uccisa la madre , de- 
vod6 credere che l'abbia uccisa volontariamente; e il 
Protagonista finisce cid rendersi odioso. La scusa che 
adduce dopo le prime smanie non appaga : 

■ Elle a voulu sauver.-... 

» Et les frappant tous deux...». 
Gli ha dunque feriti entrambi volontariamente. Non et 
disse Pilade che Egitto abbandonato da tutti era stato 
incatenato ? 

» Oes fers que nous portions , il est chargé lui-mJme. 
Era dunque facile staccar da lui X^litennestra , strascinar 
lui solo alla tomba d'Agamennone, e trucidarvelo a 
lutto bell'agio come uaa vittima imbelle. L^ lunga de- 
clamazione di Oreste , con cui hnisce la tragedia , e il 
suo accennare il viaggio alla Tauride, non fanno più 
colpo; ed è certo che Voltaire rimanda gli spetutori a 
casa mal soddisfatti. La-Harpe riconosce egli pure que- 
sti difetti; e si debbono manifestare maggiornienCe alla 
rappresentazione. Qual differenza fra lo scioglimento 
dell'Oreste di Voltaire e quello dell' Oreste d'Alfieri ! 

Sembra impossibile che ì Greci abbiano tollerato l'or- 
ror di vedere un figlio e una figlia immergere il pu- 
gnale nel sen di una madre : ma ecco le ragioni che 
in qualche modo giustificavano Sofocle allora. Egli ebbe 
cura di far ben sentire fiu da principio che Oreste agiva 
per comando poiiitivo d' Apollo e sotto gli auspicj di 
«luesU Divinità : le idee bizzarre del paganesimo faceano- 
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riguardar 1' uccisione di Clitennestni coma un atto A 
teligione e «li cieca sommissionfl alla volontji degli Dei. 
Quella morte parea supplizio dovuto ad una perfida 
donna che trucidò il marito, che regnava sul trono 
usurpato coli' adultero suo , clie avea proscrìtto Or«ito 
tuo figlio , e facea soBrire ad Elettra i più crudi ol- 
traggi. Oreste ed Elettra erano nella terrìbile neoessiti 
o di vincere per mexEo del delitto , o di cader vilttma 
della loro virtù e generosità verso la madre, Nulladi- 
tneno dobbiaoi «'edere che anche i Greci disapprova- 
rono le parole orribili eli' «scono di bocca a Elettra y 
mentre Oreste ucdde la madre ^ Ferisci ^ rmdéoppÌA 
i colpi, te il puoi, ^ 

Suppongasi pur Sofocle giustificato in faccia ai Greci; 
egli è certo che non vale presso di noi l' idea d' un 
comando divino; perchè rìgoarderemo come un ol- 
traggio ed un' empietà contro gli Dei stesù l' ìmmagU 
narfl che abbiano comandato un delitto contro natura p 
né vi sono trattamenti crudeli che possano firci nguar- 
dar una madre come meritevole di perìr per mano dt 
un figlio. 

Come potea dunque rendersi a noi sopportabile sulla 
scene la morte di Clìlennestra } Togliendo da questo 
soggetto tutto ciò che fa inorridire, in che coosisto 
l'orrore di questa morta? Nel l' esser recata dal figlio. 
Dovrà dunque farsi seguire per opra d* altri ? No , per-* 
che svanirebbe il bello tragico : il delitto di Clitenne— 
stra fu tale , che se muore pn* un colpo comune ad 
altri scellerati , non produce né pietà, oè terrore, co- 
me aou produce nà pietà f oè terrore U morte di Egi- 
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sto; ed i prkicipìo riconosciuto quello t che se uno scel- 
lerato lotu coQtro uà uomo virtuoso e succumbs , l'a- 
sione noD è tragica. Non vi sarà dunque altro mezzo 
«be quello di far cbe Oreste uccìda la madre contro 
eua voglia « senza saperlo. E siccome quella stessa fa- 
talità che porta costei ad esser vittima del figlio, può 
destare ancora un disgustoso libretzo ; cosi converrà con- 
centrar nel figlio r interesse quanto è possibile, e ren- 
dere in fine la madre odiosa , onde lo spettatore , tra-> 
sportalo dal genio del i^octa ai tempi dell' antica Gre- 
«ìa , non trovi ingiusti gli Dei , che per mano del fi- 
glio isteseo , vendicator del padre , la voller punita. Ecco 
ti modo con cui far tacere nello spetutore il grido 
della natura; e Alfieri cosi dispose lo scioglimento della 
sua tragedia. 

Il pericolo d'Egislo, come accennai già, caa^Cli' 
tennestra io modo che ad Egisto solo è rivolta ; noa 
è più madre , i figlj abborre , e l' iniquo marito , che 
la respnge , vuol ella seguire a fona. Elettra gli at- 
traversa il cammino, la prega, la scongiura a non 
•sporsi al pericolo che le sovrasta : 

■ A te il fratel mi manda 

- A consolarti , assisterli , sottrarti 

» Da vista atroce. 
Come accorUfflente ebbe cura il Poeta di £ar che in 
faccia allo spettatore spiccasse 1' innocenu d' Oreste e 
M suo rispetto verso la madre , per allontanar x>gni idea 
di sua colpa nel matricidio! 

Clitenoe^tra chiama iniquo Oreste , e forsennata vuol 
correre ia cerca di Egisto i 
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• Io corrd 
K A salvarlo ; o a morir con esso io corro. 

Sì sottrae ad Elettra ; e questa è costretta ad abbau-* 
donarla al suo destino : lo spettatore è preparato a ve- 
der r ostinala Clileonestra vitlìina della 5ua ■ perverù- 
tà, e sente la /orza dì quella fatalità , per cui presto o tardi 
i grandi delitti strascinano chi li commise al precipizio. 
Piiade cerca Egislo , Oreste cinge d'armi la reggia 
per torgli ogni scampo. Oreste comparisce furibondo e 
cieco d' ira e di vendetta : chiede ad alta voce Egt- 
6to; giunge Clitennestra , e implora la pietà del fi- 
glio in favor dell' adultero suo ; Oreste nulla vede, nulla 
sente, sì svincola d.illa madre, e vola frenetico a sve- 
nare Egisto. Clitennestra seguendolo , dice : 

■ Ahi ] Mi sfuggi !..» Tu svenerai me pria. 

Come tino all'ultimo è preparato il gran colpo! A chi 
potrà ormai far maraviglia che Oreste vibrando i colpi 
contro Egisto nel bujo della tomba d' Agamennone, ab* 
bia , senza saperlo f ferita la madre fatusi scudo d'im- 
provviso al marito ? 

Oreste ritorna colla apada insanguinata , e tranquillo ' 
narra ad Elettra com' egli vendica il padre 

SorelU... 

■ Me degno figlio alfin d' Atride vedi* 
» Mira , è sangue d' Egisto. 

I pre^ di qu«t' atto quinto sono tali , che non sì possono 
esprimere : convien vederlo rappresentate , o almen leg- 
gerlo , e aver anima ; indicherò' soltanto come Al&erì 
annunziando un matrìòdio , seppe eccitar terrore e cobv- 
passione, aoa orrore di ribrezzo misto. 
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fitetlra' palpita per la incauta ntadre ì di lei dliede 
di Pilade, che inviò sulle Iraccie di lei. 
Oreste. ...<....> Egisto io vidi, 
I* Nutr altro. — Ot' è Pilade amato ? E corno 
•• A tanta impresa non l'ebb'io secondo? 
Elettra. » A lui la dìsperau madre insaoa 

•• Dianù sflìdai. 
Oreste. • . . . . i . . Nulla di loro io seppi. 
Come cresce Rao alt* ultimo 1' ammirazione e la bene' 
volenza dello spettatore per Antigone ; come ti conserva 
il carattere d' Oreste , feroce nella vendetta, tenero Dell'a- 
micizia ì Egli' è tranquillo. Pende inquieto lo spettatore da 
ogni suo detto , e se prevede il fatale error del suo brac' 
ciò furibondo , I* innocenta appieno altresì ne riconosce. 

Giunge Pilade mMto: Oreste aBettuoso l'incontra. 
Or. w Oh 1 Perchè mesto , 

> Parte dì me se' tu ì Noo sai , che ho. spento 
» lo quel fellone ? Vedi ; ancor di sangue 

* È stillante il mio ferro. Ah ! tu divibo 

* Meco i colpi non hai! Fasciti dunque 

> Di questa vista gli occhi. 

Colla gioja di questo trionfo come si prepara il dolore 

dell' infelicissimo Oreste ! 

Ì>i7. ».,... Oh Tista ! -^ Oreste , 

> Dammi quel brando. 

Or. - A che ? 

FU. ' Dammelo. 

Or. w . . , • ... Il prendi. 

Chi non rimane attonito ? Chi non è commosso ì Como 
• sospeso e preparato t' ultimo acoppìo della catastrofe! 
Tom. I TflAC. ALr. C e 
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» OJtini. — A noi non lice in questa teir^ 

> Più rìmaoer : v)eai..... 

Or. » Ma .qu«l> 

Elettra. I>Qh parlai 

> CIUenDestra dov'i? 

L* afbano clie >' accrMce in Elettra , la neitiiia dì Pi- 
laJe , la cura eh' ebbe di disarmare Oreste , il quale sor- 
pr«so non sa che pensare, e a tutt' altro pensa che alla 
Tera cagione del coutugoo d' entrambi , tutto di tienft 
lo tpetutorfl immobile, anelante. 

Or. » LaKÌala, or forse 

•• AI traditor marito ella arde il rgo. 
Fioro cenno di terrore , per cui si squarcia 1' orrìbil velo. 
PiUJk. m Più che compiuta hai la rendetta : or Tieni , 

> Non cercar oltre..... 

Or.m Or che di' tu ?.-. ^ 

Eltura La madre 

•• Ti ridomando, Pilade.^-Oh! Qu^ m'entra 

- Gel nelle vene ! 
Questo gelo si diffonde in chi ascoha , e lo scoppio 
ancor non si fa. 
Pil. ..... U Gelo.... 

El. Afa ! Speata fone-.— 

Or. » Volte in te stessa infuriata ha l' armi ?.._ 

Non può l' innocente Oreste nemmen so^ttare il tre-^ 

mendo error suo. 

Elettra. ' . . . Pilade ; oimi ! . . .Tu non rispondi ? 

Or. • Marca ; 

> Che fu? 

nt. Trafitta 
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n dirdo i al momeato di uscire. 
Or. E ia qual mono ? 

Non sa immagiftar ancora dì aver potuto nemmeno inyo- 
lontariameDte trafigger la madre. Alfieri vuol che giunga 
la funesta nuova come saetta improvvisa ; eccola. 

Pil. - AE ! Vieni 

Elettra. » Tu' I' uccidesti. 

A chi non ricercherà le viscer» quel grido di Oreslev 

> lo parricida? .... 

TU. Il ferrò 

■• Vibrasti in lei senza avvedert^n , cieco 

- £>* ira , correndo » Egistb inCoritrO..». 

L' Oreste d' Alfieri loaiiifesia Ì« sue smanie in nove versi : 
quel di Voltaire in ventitré :- si confrontino e sì vedrà 
qual de' due Poeti prevalga nell'arte d' ioteretssare. Si 
ascoiti rOreste d'Alfieri. 
Or. - Oh quale 

> Orror mi prcnle ! Io Parricida ?*- 1) brando ^ 
» Iliade , dammi : io il vo* ? . , . 

Pil. ' Non fia. 

El^Ura. Fratello....... 

Pit. Misero Oreste ! 

Or. ' .... Or chi frate! mi noma ? 
* Empia, tu forse, che serbato a vita , 

> E al matricidio m' hai ì — Rendimi il brando , 

» II brando ;... oh rabbia ! — Ove son'io ? Che feci ?.. 

■ Chi mi trattìen ?... Chi mi persegue ?.....Ahì ! dove, 

■ Dove men fuggo ?.... Ove mi ascondo?... O padre, 

- Torvo mi guardi? A me chiedesti sangue: 

■ E questo è sangue ; e sol por te il versai. 
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Elettra - Oreste , Oreste»..- Ahi misero fratello !..„ 

■ Già più non ci 0(le^..ù fuor di se.,.Koi sempre; 
» PiUde , al fianco a lui staremo 

^*7. ■ , Oh dura 

■ D' orrendo falò ìnevitabil legge ! 

Questo mi sembra vero lipgMaggio tragico , linguaggio 
della pas^iope, e si parla al cuore. Ecco l'intera ul- 
tima scena dell' Oreste di Voltaire ; 

Oreste. • O terre , entr'oovre-toi ; 

» Clylemnestre , Tamal? , Atrée, atlendez-moi. 

> le vous suis aux enfers^ éternelles TÌctimes; 

» Je dispute aree vous de tourmens et de criiqes. 
El, > Qu'avez-VOHS fait , cruel ! 
Or. Elle a Toulu sauver... 

• Et les frappant %o\ì» deux»....Je ne puis achever.».' 
El. » Quei ! De la maio d'uii fils ? Quo! par ce coupi 

funeste , 
f> Vous , . . . 
Or. •>.... Non , ce n'est pas moi ; non ce n'est point 
Oreste. \ 

> yn pouvoir eFFroyable a seul conduit mes coups, 

■ Exécrable instrument d'un éterpet courroux , 

• Banni de mon pays par le meurtre d'un pére ; 

» Banni du monde entier par celui de ma mire; 

» Patrie , ^tats , parens , que je remplis «l'effroi , 

f Innocence , amitié , tout est perdu pour moi \ 

» Sniell qu'épouranta cette affreuse contrée , 

■ Soleil qui reculas pour le festin d'Atrée , 

- Tu luis encor pour moi , tu luìs pour ces climats | 
■• Daiis l'éternelle nuit , tu ne ifotts plonge pas ! 
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• Dieuz } lyratis dterncU , puissance impìloyable > 

» Dìeux qui me punisscz, qui m'avez faìt coupable! 
v.Ehbiea, quel. est l'exil que tous me deslinez? 

• Quel est le nouveau crime où vous me condsmnec? 

■ Tùrìez. . . Vous prononcez le nom ie la Taurìde: 

• J'y cours, j'y vais.trouver U prétiesse homicide, 
> Qui n'offre quo du sang à des Dieux en courroux f 

■ A des Dieux moinii cruels, moins barbare: que vous. 
Elect,- Demeurezjconjurez leur justlce , et leur baine. 
/*i7- > Je te suìvrai par-toat oii leur fureur t'entralne. 

' Que l'amitìé Iriompbeen ce jour odieux, 
- Des malbeurs des uiorleb et du courroux des Dìeux. 
$Ì ravviserà nei versi che Oreste pronuncia il linguaggio 
di un Eroe sventurato in preda alle furie ? Non so Iro- 
yarvi che una languida e prolissa amplificazione ^ con 
cui non si parla al cuore, ma allo spirito* 
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